डॉ० रामस्वरुप चतुर्वेदी के निर्देशन में 


आधुनिक हिन्दी नाटक की भाषा 


हर २ 


क क्षमता के विकास का अध्ययन 





इलाहाबाद विश्वविद्यालय कीं डी० फिल्‌० उपाधि 


हेतु 


प्रस्तुत-प्रबन्ध 


प्रस्तुतकरत्री 
: प्रेमनता 


हिन्दी विभाग 

इक्ताहबाद विश्वविधाकय 
इलाहाबाद 
१६८५ 


॥ वाधुमिक हिन्दी ताटक की साला में सर्जन 





शू केक कु “ घु | के ! ;ू ह प्र के ०१३४ 2 १४ सं शः ्ः कः प्‌ ४ भू 7०8. न ४ हु है 








बण्ड - व: पिदान्त पद 
अध्याय एक : माणत और स्ंशी सता 


(क) से लग और मासस ० दोनों का सम्बन्ध, दोनाँ का विकास कम, 
हतिहात आर स्कष्प | 
(ल) माया बार मांज्यी य प्कंपशी लता ०» अमभिव्यत्ति का स्वरष्ष | 


बैछवा का करों » साहित्य में माचिक 








(म) साथा की सी 
की स्थिति | 
य) गाऋुय माणा » माप बए साणा का उद्यम, सर्जनात्मक माणा का 
बम्मात्यड स्वरुप, माप कर बॉफीवता का सम्बन्ध, अभिनेयता 
पात्ञा की एृमशीशवा पर क्राच | 
हल्‍्फात््यक स्वर पर भाव, आुताव और प्रत्ययों का संवाजन- वस्तु 
सबल | चभप्मि पेमाला $ 














बध्याय दो. ; नाटक की साथा : भग्पमुनि बोर आस्‍्तू का दृष्टिकोण 
( भारतीय बौर पाश्चात्य नाट्यदुष्टि की तुला ) 








(क) माठक से भाणा का काल्पनिक औप सर्जनात्मक अध्ययम 





पाआा का प्रस्तुतीकृाण | 

(ग) छीक नाटउट्यों के बाघार पर इसका कष्ययन » मूछ तत्व कल्पना, कोसुडल 
उत्सुकता, पाइरिकता, स्व धँप पीमास | 

(ध) जीचम के यवार्थ का चित्रण -» घालजण, मतोप॑जन जीए उ्नात्माता का 

प्रयोग, पाला ल्‍्मक स्तर पर यवार्थ का' प्रयोग, साणा की व्यजनात्मक स्थि 

त्रीं की माटकीय कछा' का सजना ल्मक उममद ' झ्जे 














(उ) यधार्थ घटनाओँ रखे च। 





धध्याय तीम : सर्जात्मक भाणत का प्रस्तुतीकष्ण नाटक में रमंद पर 


(क) आशुनिक हिन्‍्दी नाटक में सवनात्मक साझा" का प्रस्तुती करण क्थायस्तु, 
बप्त्रिचित्रणा, संवाद, संवाद की 'क्रियाशीलता ।॥ 

(से) नाटक बार हम का सम्बन्ध | 

(ग) भसाओा का काल्पमिक आप ८7४४८ | रूप 

(घ) 'हटामब पर मालिक अभिव्यक्ति का साथ्यम » अमिनैता, 8६67: 


इध्याय बाप : 


शक) 





। घन » भा: 2४4 की हु ४ 
शीषन » स्वार्थ क्र वाह व शाजग 


हटाए प्र यथार्थ फै फ्र्प की स्थिति | 





(थ) वेयक्तिक पक्ष" 
(जा) परादिया पिक पक्ष 
(४) उामाजिंद फशा 





पमस्दार्यों के विभिन्‍म रूपी का नाट्यों में अ स्तुपी करण 
(व) वेयकि्तिक - उउन्‍्तुएा, स्वत कंपम आदि 
जा) पायिवादरिक - पति » पत्मी , पिता » पुत्र, साता-पुद्र, तार-वहू 
आदि सम्बन्ध 
नजिक » नाशे शिक्षा, विवाद, विध्या की समस्या, बंध विश्वास 
लिक » पराधीनता, बन्‍्चाय कान्दीसन, स्वायोनता आतन्दीजलन 
















ग्धा्थ जीवन का' माटक में प्रधौँग 
आकर्णाण' बींप मनोरथन 


०] ०] 
घान््खझुु 





नाटकों में ययार्थ जी वन को जापाएर 






खण्ठ « था : प्रयाग फ्ष 


बब्याय पांच 8 नाट्कमाजा का व्यावधारिक धध्ययत ( कास्करमानुसार ) 





मारतन्दु हरिश्चम्न्र हे 
जयशंकर प्रयाद बा 
ठो० रामकुमाए वसा हर 
भुववैश्वर्‌ 
जगदीश चन्द्र माथुर ४७ 
उस्मीमारायण लाह ५७ 
मौचन राकेश ्ध् 
साँहय राकेश डा 
मा हय पा केश ] 
हो ५ 'विफिकृमा? छआवाए हा 
भीण्ण साश्यी ७ 
सर्वश्वरदयार सक्सेना कल 
शुरैन्द्र वर्मा हु 


दर है एशज स 54, 


क्‍चेर शारी 

स्कन्दाप्त 

बीटाजैब की आखिते रात 
ऊपर ; ठोने के भीड़ 
पहला राजा 

व्यकितात 

थापे कपूर 

इतपियाँ 

अण्डे के ड्विएके 

वोम अपा िज 

शाभूश 

बकरी 

मायक सट्ायक वविषृष क 
पक्छबरा 





उतमी हो त्वातित गति से छुजा हू। पर उम्र की 'चि औ+। 
जिसके मूल में तही ओऑए तात्चिक आाठीचना' दुष्च्टि का अविकसित हप 
प्रबन्ध आर स्वतन्त्र सभी काया पुस्तकें रचनात्मक होने की अपेंशागा विवरः 
सर्जना ल्मक साहित्य जब विकसित होता है तो आलौचना के 
एक स्तर, औपए व्यावश रिक समीक्षादुणष्टि के लिए मार्ग अशस्त करता हैं। मानव 
मानस वर एसना' के सन्दर्भ मैं भाणा का निर्मायक महत्त्व ता है हो 
बहुत धो मा तक भाज्या संयभित करती है। 


































अपनायी यह है। बआाधुनिक नाटकों की सही 

हि घापदण्छ ही तबता' है। धाध्निद साहित्य के * 

है जिसकी कसों स्वीय ढंग पे परला 

सना « सद७ण | _्रमल मापदण्ड माया जाता रहा 

छू विधान माव का प्राथमिकता दैंते है सती कुछ भाजा को । पार दौमा का 
भ्वन्ध है। भाष बार भाजा में से किसी 

ही ककया जा संब्ता | भाजणा भी साथम मही बत 

मिक हिन्‍्दी माटक की माष्या में स्जना त्मव 











जा सफ्ता है | 






















नाटक में यवार्थ की समता का चित्रण सर्जात्मक माला द्वारा सम्मव बन सका 
हे 

आधुनिक सापहित्य में भाणा की रूपियाँ को मकाएते की सक्निय कौशिश हैं-- 
चाहे वह तुक, जठकरण', साहित्यिक शब्दावही दी या तय तथा' सीत यौज्या | 
ऐसे में पर्जवात्मक माणा सर्वाधिक मह््वपूर्णां आधार है, जिसके बारा ताटक की 
प्रम्पूर्णा विशेषताओं को पम्फा जा सकता है। हिन्दी सीधा में पचमा त्मक 
स्तर पर नाटुय भाजा का व्यावहारिक वध्ययव की समझे हुआ है। बूंद आधुनिक 
नाटककार की साटुय साणत से सम्धन्धित प्रन्थ ज्राम्त होते है, पर उसकी प्रकृति 
विवरण 7त्यकक वधिक हे । रउेसे ग्रन्थाँ में नाट्य माणा का स्जात्मक विधान देखे 
को मही मिछ्ता। साटुय माणा की चम्यू्णां उमफ' के 'छिए कैवछ व्याकरणिक 
पढ़ पयाप्त महीं हाँ सकता, क्योंकि हसके दापा' नाटक की पूचमा - अडिया' नहीं 
समफी जा सकती । इसी आधर्प्यकता' को देखते हुए इस शौध » मबन्ध में उर्जना त्मक 
मात दाएा नाटक के सरिहष्ट रूप को समफने का प्रयास किया गया है | 


प्रस्तुत शौँध « अबन्ध की यूविया की दुष्च्टि से दो भार्याँ में वगीदुत 
गया हैे-- 'सिदान्त फा और ज्रयोग फा । 'िद्वान्त पद्म मैं सर्वपा रस्म 
ये धम्याम्चव सिदान्त हें जिमकी कतोटी पर आधुिक नाटकों को कहा गया' पै-- 
प्रधाँग फा पैं। याँ तो सिदाग्स बार प्रधीय कहा - बला गद्दी हैं, दाँगाँ रक 
दूसरे के पूरक हैं। एजनार्भक साया के वध्ययन में मार्टकी के एबसा त्थक स्तर की 
परत इस शाँघ - अनन्ध की मूछ दृष्टि है, इससिए मूह पु वाटकाँ को आधार रूप 
में ग्रशण' फिया कया है | 


बबध्यवम का सनिश्त िता देंगे बाड़े निर्देशक 
से प्रत्येक तरह की सहायता और प्रौत्पथाक्षम िछा है। पैजा 
गृह महीं कै-मूझा की |ंधजां के आगे । पर का की .[&: का उपाय भी गे 
अरड्रैेय दो 9 स्युपंश के बफात्य तौर सवाशयता की मुदा पापा ऋष्यद हे, िफकी 
: सलक्वात्यक दुच्ट कौर सशायता प्रदान करने वाह प्रदुति में शोघ कार्य के किए 
कपित किया । पर यहाँ यो पहले वाछी अपपव्वता « शब्दाँ की | 
































त्रि पुहुहता औप इस विजय से सम्बन्धित सास 
छुत वृद्ध कार्य स्वतन्त्र - चिन्तन पर का म्वत एहा' है । + 










6९ जाध्यार 
॥ आभारी 


मम आज, 2००८ ५३० अकबर कपराक:.... प्‌: ह्न्श 
जीधन्त लगाया, 


बक- 


पोज मैं पर्ियितेन का उप्ते अधिक 
गए मेरे पत चिन्तन की व्यवस्थित किया । इस शौध - प्रबन्ध में जिन - 
जिम विघानाी की पचमना से पा मित्र ह उनकी में आभारी ड। प्रयाग के 
पुस्चा दल छय, पिश्वयनिशालय छा. ज्रेशि ः घम्मेलन फाहालहय तथा उनके दाता: ३ 














के प्रति में आभार कट करती हुँ स्ज्म्म्ह 
प्रदान की | 


विश्वविधालय के हिन्दी विभाग में कार्यरूद चाचा 
हु इच्टपा पर्मोदा ४ जिन्‍्हाँने 
सस्ते गेजकर मेरे शौधकार्य को सरठ यनाया | वी ०शस० 
















कार्यों के पम्पाय्कोीं की मी में आभारी हूँ। अफम 
3३०७८ ५ ( शोध कार्य शीष्च न 05३ आज कान <। 
नथीं दे दशाश पद काना है | 
के घीरान खटुटा भी 











 साजा बजाए सर्ममशी उता ॥॥ 










लौसवी शताब्दी के एक महान जर्मन दार्शनिक हीडेस्गर का मन्‍्तव्य है कि 

की भाणाजों का प्राथमिक आँर मुठ कार्य उसकी विशेषताओं बार सम्बन्धी 

हजी है| व्यक्ति की च्रेन्द्रिय बाँध माणा दारा सम्मव बन पाता है वॉर की 
स्पाकार ( नाम दैमे के बाबव ) संसार का अमभिजञान होता है। इस धारणा से € मर्तिकल 
चित्छा के सन्‍्दर्म में ) कणाकार की कलाल्मक धमिव्यक्ति की मुठ अधि इस 
वर्क की माम दैवा है | कंजाफार जिन पस्तयों की नाम दैता' है वह उनकी 
और सम्बन्धों का होता है जीर उन्ही जयाँ जय थ 


यह है कि सृष्टि का सारा कार्य व्यापार भाणा मैं हौता है । 




















प्वमात्मक माणा « व्यापार का कन्‍य भमाणा - व्यापार से बला बीए विशिष्ट 
स्तित्व होता है कर्याँकि यह उर्जजशी ठता का सर्वाधिम कप है। किधो पूचना की जआमा+ 
शिकता का सापदण्ड स्जनात्थक साणा है। यदि ग्रहणकर्णा की दृष्टि से दैखा' जाय तो 
बात अधिक सुस्पष्ट हो जाती है। सर्जवात्मक भाणा विभिन्‍न ग्रहणकर्ताों को 
मिन्‍न धर्ष - प्रतीति कराती है, पर इस दाँत में मममानी करने का दुःसाकस किसी 
पास बी होता। 














दैगे की बात यह है कि रचनाकार बल्य ( दृश्य ) कलाकार्रों की भाँति निर्माणकर्ता गे 
हाँता । एचनाकाए को स्वेष्ठ सिद्ध करने के घूछ में घर्बगात्मक माणा है औवैमबारफ 
"किए इस पदति को घमफकने हू सहायक सैनलक जब शब्दों 








४2 


काव्य माणा से कहा करके नहीं दैखा जा सकता | वैंद 
पवैदना " में गध » पथ की माजा के बन्‍तर की मिटाया है+- काव्य 
कहने पर हम दोनों को उसके बन्‍्त्गत समाहित कर छैते हैं। कविता बर यथ की 
मैं गंध की भाणा वौद्याठ की भाजा के बैक्षया निकट होती उस ज्रस 
























माट्य भाणा की मह्या उसके दृश्यत्व बाँध में ऐ। नाटक की 
धधात कार्य का बाँध कराती है। यही कारण है कि कन्‍य विधार्थों की तुलना में इसका 
दायित्व अधिक बढ़ जाता है। नाटक त्व्य वीर दृश्य की संश्लिष्ट क्रिया' है और उसमें 
मिहित सत्य का सम्प्रेणभण कार्य दारा होता है। ' कार्य द्वारा " का अभिप्नाय 
यहाँ यह महीं है कि एंग्संव पर अमिनीत हाँते से उसका सम्प्रेणण सम्मव है, बल्कि यह 
नक्िम सर्जना त्मक भाणा में कार्य की झाति होती है औए इसका व्यास पाठ 
प्रक्रिया में होता है। इसमें हत्घ नहीं हौँता' जितन 
समा प्रभाव का | नाटककार का जाग्नह जीवन की सम्छाता पर होता हे ने कि 
किसी विज्वेश' पता पर ॥ बिम्ब प्रधान सर्जात्मक साणा के अयौग के काएण 
पयशक्यप्रसाव धाधनिक माटक के प्रणैता' कहे जाते हैं। अन्य विधाओं में नाटक 








































क्षे प्रकृति मानस से के न्थह 

पता है। व्यक्ति विकास विभिन्‍म बौधी, प्रत्थथा बार का हे लिया 

मिचिन्न समामनस ये हाँता है। उततः मानस कर भाणा का घमिण्ट सम्बन्ध हट 
. किसी वस्स का बाँध माणा में तोता है। रचनाकार के 

। _नमव ये सम्मदा' जा सकते ्ः _मित दीती 


| ० कह है ५ हक ऑन ऐ 
ई+, 8 ॥ हे ढ कह पु अं म 











रो 


ऐसी स्थिति में माणा को मार्यों का माध्यम स्वीकार का एक तरह से माना 
वी एचनात्मक शक्ति को नष्ट करना है। शब्दों को माध्यम मानने वालो में वेठैरी 
नाम प्रमुख ह जिसने काव्य को पत्रिााशित करते हुए अपना विचार व्यक्त किय 












एक अर्थ की प्रतीति कशाता है । बनमव जिन 
ब्दाँ के दारा परमिव्यकत होता है वे अपनी उम्पूर्णाता में पहते हैं। यदि पम्पूर्णा 

कनममव, फामृरि माणजा में सक्रमित हौँकर एप्लशों 5 घनती | तो उसे माध्यम मानना बनचि 
ह। टॉ०9 चत्यदी के शब्दी मैं+ . दागिता इस दृष्ष्टि तै गाणा की स्थिति नहीं 


भाजा की प्रक्रिया है। ** 

















माणा मानस को अुशासित काती है, क्योँकि शाजिक गठन का प्रभाव व्यक्ति 
के मानसिक गठन पर पढ़ता है, पर रकाएक नहीं, बल्कि धौरे » घोरे ॥ विकास के 
बनतिम चरण में सी जातीय पत्काशण रव गृण' उसे माणा के इस गठन के कारण अआप्त 
होते हैं, जो माजा के प्रयोवतायोँ में पाये जाते हैं । व्यक्ति कियी समाज का जा 
बनता है ती माजिक गठन के काएण । हाफ ने साजाग की नियासक साना' है | उमके 
भाषायत सापेक्षयाथाद ( ठिग्विष्टिक पिठेटियिटी ) के ऋआुसार +5 | भाजा विष 
की जि वन उसके स्वरुप की नियन्त्रण कली वाली है | ४ 
मजा जैसे वि दिशा देबी ह वैसे ब्लुभूति कौ मी | पे इस प्रा 
मसाणा नियन्‍्त्क हो जाती है। 


सिंकला' की प्रकृति जहाँ मूर्त होती है वहीं माणा की 
बयवा' स्थिति को शर्ब्दों में जॉका वासान कार्य नहीं 



























है । विशिष्ट वस्तु से उत्पम्भ प्रतिक्रिया विशिष्ट नाम पाती है हू 
की | मानस और साझा का यह सम्बन्ध सामस के विकास का ग्रोत है | 


ग करवा है | ढॉ० हंब्टीः जेन्डड् 









बफी माज्यिक गठन के वाधार पर किसी वस्तु को ग्रह! 





बपनी धाएणा व्यक्त करते हुए अपम की अुमूत अर्थ बीर पूसों को 

कहा है । उनका मत है कि अनुपृत वर्य और प्रतीर्कों की क्रिया अतिक्रिया से ही 

क्मृ पर प्रभो जगह यह बात चटोक हो टरेसा' नई 

प्रयोग चिन्तन में विद्वात काता है। उसके बाद वह रूठू हो 

भक भाजा की दामता की दी ण करती है। हप सख्दर्म 

तवंदी वा के दुंढ़ निश्चय है-- " प्रतीक * के साध्यम से सामाजिक वर्य को एक 
वेंगवितक स्तर तक छागे की चैथ्टा हौती है, पर आमृ्ति के मीव 


























पा थिदा इस्फदा का जागृत करती हैं बार बपश्य 
| पाहित्य की' कन्ध विधा'शों रू कंमिता , प्रती 
प_ंसाए की सृष्टि करे हैं जबकि नाटक मे माचजिकेतर प्रतीक का भी मच्त्वपूण 

३। टश प्रतीक ४ क्थैँ की द्च्क्टि से अधिक 
की कंयी , बन्द डिब्जा, दरवाजे | 
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भाषण व्यक्त 






व्यक्तित्व | यामस के झखघटन में माणाय का जाँ मश्त्वपूण 
ही व्यक्तित्व संघटन मैगी | छत: माणा' मानव व्यक्ति 
पती है, किन्‍स चिन्तन मानस से सम्भव होता है मे कि 











वर्याकि विचारों का स्ार्णण उसके मानस की परविपतव ब्लाता है वीर तभी व्यकितत्व 
फर्वनशि ए बनता' है। सामान्‍्ध व्यक्तित्व की स्थिति इससे ऋछा है। सामान्ध व्यक्ति 
का बौध प्राथमिक स्तर तक रह जाता है जबकि सर्जक के 'छिए द्वोटे - शौटे ज्नुमव 

महत्वपू्णों स्थान रखते हैं । सर्जनशीछ मानस मैं प्राथमिक वोध के बाद जियायएों की श्रृंखः 
माणा में चठती रहती है और तमी सर्जन सम्भव बन पाता ढे । सर्जन कल डॉताः पे 


जहाँ ज्लूमूति बपनी - अपने अनुरूप सम्प्रेण्णिस की जाती है कहो नहा जाती | 















ययपि वाधुनिक नाटक बौस्याढ की शब्दावली से विशेणतया अ्रायित है, 'किन्सत 
इससे यह नही स्वीकार किया जा' सकता' कि सामान्य जन - जीवन में प्रयवत की श्र 
गीछवाल की साणा बोर नाट्य  भाणा में अन्चर नहीं है। सामान्य जीवन की साथा 
और सर्जनात्मक माणा में उन्‍्तर होता है वार यही अन्तर माणा की शक्ति बन जाता 
हैं। सहज शब्दावटी का उचित ग्रयवोग क्य॑ कौ क्ियाशील काता है बोर इसी कारण 
सामान्य भाणा तथा थीझ्वाल की माणा में कतर दष्टिगीचा हौता है| रफ० हम्रु 
बाटसन के अमिमत में शब्दाँ के झात प्रयोग पर बल है... शब्द » चयन का कृणा त्पक 
या नकारात्मक सिद्दान्च वज्तुत: एक जाताए बार भरपूर ज्रयाध रहा है कि शब्दों 
मके का व्यूगत मृष्णाँ के जाथार पर का + कहा किया जाय | 5 वोेत्नाठ की माला 
जिंत हाँता है। अच्छा पर्जक वीझ्याठ की शंब्दावटी में से उनकी सर्क 
पहचान छैत टसन के शब्दों मैं>- . अश्म यह है कि एक कवि, कि हे 
वर्णन, चित्रण क्ावा' बिम्ब - विन्धास ये ताधारण शब्दाँ का चयन किस 
उसके चयन को निम्न क्षयवा व्मर की सज्ञा' ने दो जा' सके ? व 'विशे 
खित्थ मैं ) उचित कहा जा सके थीर जिनसे जिग्ज 
धूमिह कर दैपे हैं। * स्जक देनन्चदिन प्रयोग की माणा का टैसा स्तात्मक प्रयोग 
है कि उसमें यथार्थ का अहसास होता है। बौल्वाठ की माणा छारा वह नाटकी 
ग की सच्टि करताएँ, जी वास्तविक जात का कलुकूण मात्र महीे 
बड़ा' दाता है। नाटककार का यथार्थ जीवन के यथार्थ से बछ्य 
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की यह सर्जनात्मक शक्तित ग्रहणकर्णा को केवठ बमिधात्मक ज्यँ की प्रसिकाया' का 
बाँध नहीं कराती, वल उसे ऋुमूतियाँ की तह में पहुँचने का कसर अदान करती है | 
बाज के नाटइकऋर की मुख्य चिन्ता बर्य की उन्‍्मुक्तता पर धधिक कैन्द्रित है क्ये की 
निश्चितता' पर तहीं । उजजनात्मक माणा मूछतः बील्वाठ की ही माणत हाँती है, 
'जिसकी धामता' रचनाकार की प्रतिता और अआुमू्ि में पककर परिवर्दधित स्थ॑ विकसित 
होती चतती है। टी०9 एस० इचियिट मैं कहा-+ .. कयि का मानस वस्तुतः टेसा' पात्र 
है जाँ कगिनत कआुपूतियाँ, वावयारशों और विभ्योँ को पकड़कर संग्रह करता एकता है| वे 
तब तक वी पढ़े एहते है जब तक वे सब बेश उस रुप में उकट्ठे नहीं हो जाते कि एक नये 
फम्रिया की पचमा के 'छिए संयुक्त हो से ॥ 


भाव बार माणा के उद्गम का अश्म वत्यधिक विवादास्पद है, पर यह अश्म काव्य 
माण्या' से जुड़ा हुआ है इसलिए इससे जबा नहीं जा सकता | टो० रस० हलि्यिट के पूर्व 
ऑीए पाश्वात्य ताहित्यकारों मे माता का महत्वपूर्णा स्थान दिया, किन्तु भाषा के 
बाद | उन्होंने माला की मावों की काम माना | ट्ी० एस० हछियट मै का 
माणा भावों की कामिनी नहीं बखू साणा हो सब बुद् है। माव, तेधा कर 
कामव का सश्तष्यः होता' है, जिसकी आधाएशिठा भाणा होती है। 'किसी वस्तु या 
घटना के प्रति तटस्थ पकसे से सत में विचार उठते है । माव का बाशय इसी तरह समा 
जा सकता है। जिस दी मा तक व्यक्ति तटस्थ पए्‌हता है उसी धीमा तक मार्षा या विवाह 
का उदैलन हाँता है। 387: में साझा में भावाँ की यृच्टि होती है। यदि माष 
किसी दिशा विशेष में सक्रिय शाँता है ती माणा मे । भाजा मे उत्पन्भ मये - नये 
पयेबा  “चनाकार की कुपूर्ति में फाकर एचना का हूप चारण करते हैं। दृश्य कछाकार 
इस प्रक्रिया से ये गूजरता' ही ऐसी बात महतो । उसके अन्दर मी स््वैप्रयम साणा मेँ 
मार्वों की दाया विषमान रहती हे, फिसे वह दुश्यकठा' में दाका करता है। . भाषाँ 
की यह एक सहज स्थिति है कि ये जब उद्मूत हाँते में तो माया गें। यह मात वहा 
है किये छि:,उ नहीं होते । प्रतीक निर्माण की उह्य प्रक्रिया के कारण मानव « 
पस्तिष्क यूद् इस अकार विकसित हो चुका है कि साझा के जितना साया का. विस्या: 
किसी रुप से सन्‍्मव व्दी । साथ और साथया का प्रश्व बस्तत्व के अध्म से जुढ़ा' झुका 
है। भाणा आपि पृष्टि है, हसिए माया के जिगा' व्यक्ति जऑस्थित्ववान गही का 
सकता | साय और भा के पस्न की व्यक्तित्व आए मानस के प्रश्न ये कक देखा 








हद 





स्थिति की वक वीमिए और जटिठ बनाना है। छकगी मे साणत की भूमिका 
मस्त्वपूर्णा है । जब यह सिद्ध छी बंका दे कि मानस वीर व्यम्तित्व प्रायः भाणा से 
निर्मित हैं या भाणा से बस्दित्ववान हैं, तौ माव जीए भाजा के उप्रयम का अरेन सचज 
हठ ही जाता है | 











नाट्यमाजा में क्य की उन्मुक्तता को अधिक से अधिक सम्भव बनाने के वी 
उपकमयता कौ अधिक मछत्व दिया जाता है। उमारी साजा उपत्मय है, 





मका बा करते हैं। 









प्रत्येक प्चभाकाए उपदाम्पता' को अपने 





करता है । ल्घ्‌ बम्व मा 
हूपक स्थिति की आरोपित करता है थीर फिर उससे धिस्तुत तुला काता है । यपपि 





हपक और भावत्ित्र दोनों में विस्तार की यपैक्ञा होतो है, किन्तु इतने से उसमें मिह्चित 
मो छिक बतर पर पदाँ नही हाछा जा सकता । रूपक रक अछंदाए है जी सवेदना से 
उतना उम्पुवस नही जितना माथचित्र । यही काएुण है कि सर्जवात्मक जर्य की मिष्यत्ति 
वित हीता है [ 




















है। उर्जनात्मक भाजा में अर्थ को वधिक गतिरी 
होता है। 'जिम्य में चित्र का भाव बाता है, किस | उसका 





होती है । 
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जिम्ब की प्रमुख विशेष्यता है, जिफके काएण यह माया के 
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चादुश्य 











मावा । वाटक के कस 












पिसपे फ्रताद का नाम उत्हेसती 
वस्तु के ब्रा 
परिणामस्वरूप उसके मस्तिष्क पर 
ने स्वीकार 








को जब हम अपने सरिणिष्य पटछ पर बेकित करते हैं, तो वस्तुतः उस 

जख कहते हैं। 'विम्य उम्र शब्द और 'चिहनों से जिसे हम माया में प्रयुक्त 

तथा बला हैं। वे वस्ततः पआधवाी बीए सफो के साथ्यय से स्पयाटित क्रिया त्मकता 
सकता' है और ऐसे जिम्ब जब दानन्द प्रवान काते हैं उस आस्था में 


" 
के] 
















अतिपिवत सजा एक के काएण' सर्जात्मक भाणा जौर बौख्वाल की माणा के 
परयाप्त दूरी हो गई । 'वजिम्बों का सम्बन्ध सर्जताल्मक् भाशा से है, यह मिस्तोंटीच कहा 
पकता' है। यदि शाघटमिक नाटक का प्राएम्भ साउतेन्द से साना जा सकता है तो 
है माटककाए है जिन्होंने नाट्य माणा को इउत्तिपात्म:ता से इटाकर 
(श्ुय इसका' तात्पय यह नही कि सारतेन्दर की राणा 
बी नाट्य साय प्ले शैन्द्रिय कमा का क्राव पिकाित का उसे 
॥त्यघिक संवैदमशी छ बनाया +- चाहे पह प्रती का त्मक हीं या बिम्बात्मक या कि व्यंग्था- 
2 है; हए में जिष्छ «» पिधान का परदे दाना रश है। अधाद 
के बाहय और आन्तपिक छय को जिम्ध में अधिक से वधिक न 





की, | 











प्रसाद ऐसे पह 


















होकर महछ को या पिय 


४: पड च्चुं डे श्र 
708: 
है 

है... ; 

जज कक जो 

हा 0.2 ४8: पक प्र 





की परस्पर ट्कराध्ट से बिम्य विकसित होता डे | सर्जता त्मक 
प्रक्रिया है जिससे आस्यादन विभिन्‍न रूपों में सम्मव हीताः है 
नम पैक व्यक्ति में समान हो सकता है, किन्तु उन व्मुमर्यों को सार्थक ऋमूति के 
रूप में सम्प्रे्चित करना सर्जात्मक माणा का मुण्य कार्य ह। उप्युत विम्य में शब्द 
लग - बल पर्व नही है जितना उसके सम्झा अ्माव का | य् 
कि इतमे सघन थर्थ की सर्जना' केसे हुईं ? यथा क्यो “ब्द 'विशे 
सकी पूरी मंगिमा में है। हंस बिम्घ में प्रुति का मानवीय स्थिति पर शाशौपण 
जिससे प्रेशाक की संवेदना बाए » बाए जागृत होती है। आशुनिक नाटक विशैष्म' रूप 
सै प्रसाद + नाटक की भाणा में उर्जा त्मक पामता का सझे वरबद्ध 
महत्व स्वीकाए किया गया है । ऐसी स्थिति में पाठक की सझाता आश्य अपैजित 
है। क्थ - प्रक्रिया से पाठक की सई वी की गहराई तक 
पहुँचा जा' सकता है | 


समकादीन माटक में मानवीय चैतना की आधुनिक संवेदना मैं साकाए करने के लिए 
जिम्ब यिधान की और वत्यधिक जायसरूफदा दिखाएं दैती है, 'किन्तु साथ - साथ उसमें 
सम्भाव्य यथार्थ की व्यक्त करने की उत्कटू आकापगा है। मारतेन्दु बोर प्र्ाद के नाटकाँ 
मिशित मा तिक वस्तुएँ उपादान माज हैं, किन्तु नये नाटकाँ ( आये - कधूरे," " त 
हतरियाँ" ) में मालिक वस्तुओं का विम्बात्मक रुप वर्ष की सर्जनात्मक दृष्टि 


[" क्षी केंबी की व्वमि थीए बन्च डिब्ज 







































उदाहरण है | 





शब्दों की आँच में परिपक्व होती है उसी सीमा 
छिए | कन्‍्यथा उर्जात्मक - न माजा होगी, न एक 
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सृष्टि कै रुप में परिणत कर दैता है॥ मिथ निर्माण का सम्बन्ध व्यक्ति के कचैतः 

मस्तिष्क से है, रेसा माना जाता है। फ्रायड ने माना' कि मानव के कूद 

कल्पनाये जागृत होती पहली ह। वे कल्पनाय जवैतन से सम्बद्ध 
छठ क्त: मिर्यों का निर्माण होता है भाणा के रूपका त्मक 











या! में मिथक के स्वर्प बीए उपके क्षोत्र को व्यापक भा हा 

कितो संस्कृति का बान्तरिक ढांचा होता है बाइय नशे । मि 
बनाता हैं-- जर्ध में से । इचनाथशाए कर्फ 

है। प्रसाद मे * स्फनद गृप्त ” में मिथक ( " इघर सयानक पिशाचो की छा! 

उथर यभीर समुद्र " ) का प्रयोग किया है जय की विश्पपीय क्याने के छिए । "पिश 

की हीछा - मृभि ” मैं " पिशाच ” पॉराशिक मियक है जीर * छीला - सृमि' रूपक | 

मिथक बीए रुपक दोनों मे स्कातीन पर्रिष्थितियों की व्यापक सनन्‍्चर्म प्रदान किया है। 






पारशुतिद । 
आन्धपिक डाँचा साणा को से 
























की प्रतिमा, जिन पर विश्वाप्त की 
हण करने छाती हैं। वयाझि ये व्यक्ति 
इतिहास, प्रतोकात्मक बीए व्यापक बर्य की जप होता है। उनके चारो बार परि « 
' जुनीधा' इसी मिथक के अन्तर्गत बाते थे । पृथु ज्वाइरटाल मैंहह का प्रतीक 
की स्जना त्मक आपर्यकता से उत्प्रेह्ित होकर वाधुनिक नाटकारों मे मिथ कौ 
न्वैश से लिया है, पर उसे मया ऑऔँए व्यापक परिये करने के लिए 
के की '्थिति से स्क्मित कर उसे भावतित्रो के घरातठ पर अतिचष्छित कला 
भाणा की विशिष्टता है । साहित्य की हूँ 
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मानना स्थूल दुष्टि का पारककप है। बठकार का सम्बन्ध सर्जात्मक मात से हे | 
पलेकार ऐै प्राकत्त माणपत बह्कृत माज्या' है, 'मिल्ता' मुख्य कर्म सौन्दर्य युद्धि है । जिसका 
प्रयोग मावाकन के लिए फिया' जाता है उसे ऋण की माणा उहते है। कऋंदुत 
माणाग, माणा का बाहुय पक्षा है जयकि प्करण्ण की साजा, माणा का बान्तरिक 
फ्ता । स्ात्मक साहित्य में कठकार माव - सम्प्रैणण के लिए प्रयुकत किया जाता 

है मन कि सजाने के छिए । उर्जनात्मक ऋुमूति कलात्मक छौती है जीर उसकी अभिव्यक्ति 
मी कलात्मक होगी, बल्फाण की साणत में । आनन्ववर्सस ने बछ्कार को मारवा से 
प्रम्बद माना“ कठंकार वाहुपारोपित आदि से युक्त होगे पर भी जैसे छज्जा ही कूल- 
वधुओं का मुल्य बल्मार शीती है, उती प्रकार यह ब्यंग्यार्थ की पाया हो मधाकवियाँ 
की वाणी का मुख्य वठंकार है ।*१* सुमित्रानन्दन पन्‍्त मे वी ऋंकार को सावामि- 
व्यक्ति का रुप स्वीकाए किया । आधुनिक नाटककार्सों मे उपला तौर रुपक में सा त्मक 
उत्स देखा । रूपक का विशिष्ट प्रयोग माथुर के * पहले राजा" में दैसा जा सकता कै 


" युथु ; सोना, जाँदोी, ताना उत्थादि पातुबों को व्यापारी दुछ्ी,शिलल्पियाँ 
का बढ़ड़ा' होगा, जकांरा का पात्र 
का ! विलासी हाँग मदिरा-रूुपी दूध को दुर्ग ,मधुशाला' का वत्प होगा, 
मधुवाला का पात्र [ 
पुथु : ज्ञानी हान गुरू का कड़ा बनाकर,भवाणी-रूप पात्र में वैद-रूपी दूध 
को दुक्ी | 
क्वष्ण' ; कछाकार लोग गया वप्परावाँ को बहड़ा' बमाकर कमत-रुपी पाज में 
संगीत और सानचर्य का दूध दुछे । रर 
रुपक में अपुमूत्ति सम्धवा में प्रस्तुत हाँ जाती है, जिससे संवेदना विखण्दित न हाँका 
समग्र घन जाती है। यह 5.७: तथुय को विश्वसमीय बनाती है। समकाठीम विस्यव 
माटकों में माणा कौ किसो प्रकार सजाने की उ्युपि नहीं है। हम माटकों मैं बा. 
की उप्र सलत को जधथिक से अधिक स्वनशीछ बमाती है। 
माट्य साथ्या कय के दुइशे प्रक्रिया का निवादि करके है। रुक तरफ भाटक 
शा ज्दिक अरवैवता' के लिए पदणभ, वाक्यविन्यास और व्याकरणिक बताओ पर आधारिव 
है, ताँ दूसरी तरफ अमिनैय वृत्ति ढ़े कारण इसकत, वाणी, स्वर शैली, पम्मोचन पर | 
यूँ तो माटक की सात में कार्य के होने का अत्सास होता है, पर बमिनय प्रकिया में 
म+:॥ जीवस्स जनक जव्य और दृश्य कम जाते है। नाटक से ६.६: सा कयें के 
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दुष्च्टि से उतनी समृद नही रहती, जितना वमिनेय रूप में । 'रमंध पर साणा पंश्किष्ट 
रुप में बाती हैं-- हाथ » साव, क्रिया - व्यापार, छय थौंए गति से युक्त । इसी छिए 
मरत ने ” माटुय शास्त्र | में नाटक की अभिनय वृति पर विस्तुत विवेचना की । पर 
बाचीन नाटक की काव्यात्मक माजा यथार्थ से बचिक दूर छै जाती थी जबकि आज रैसी 
क्‍ नहीं | बाधुनिक नाटक की साया किसी बचत है 

उसमे यवार्थ को बचिक से अधिक मिरपित करने का बाग्रह ऋश्य ह। सम यवारथ 
उद्धाटन के 'छिए बाम जीवन की माणा की लिया गया। यधवा्थ का निशावरण करने 
ये यदि समाज पा बश्टी तिछबटटा' * में ) छाया गया ती भी 
स्वीकार्य ह। विशेष रूप से विस्थत माटक के संन्‍दर्म मे यह बात सटीक उत्तरती है । 
माटक मे काव्याल्मक भाजा का समावेश कोचित वायश्यकताओं के वाधार पर हीता है | 
वह साथन होता है साव्य नहीं | 























यपति नाटक से साथैतर सावध्यम माजा को सशक्‍त किन्तु क्रिस 
व्यापार, भाव « समग्रेअण की वाधारशिता माणा हींती ह। भमाजा पात्र के 
व्यक्तित्व को कुशासित कहझी है। उजमात्मक बमिनय ज्तिमा साझा की उक्वमता की 
बढ़ाती है, प्रीण नहीं करती । रैसी ख्क्निया में समाज बार भाैतर दीनों. बायाम 
दूसी के पूपक हों जाते है | 


















बछा प्रादुत भाप की व्यवस्था 
पर विशेषध्या बठ दिया है, जी माटकीय परिविश का मिवारण काके है। हय प्रेण्णा पे 
उच्मावित पाआानुकूठ माणा प्रयोग जीप उनकी कर्षषता से परिचित होने के कारण मापतैन्चु 
में * कन्‍्देंग नगरी * में छोगी शब्दों का उच्चाएण करवाया है। * स्वन्द्गृप्त " मै 
कही का व्यात्मक माणा का प्रधाग हे वो कही बॉल्वाल की सहज का, करी संवाद 
पद शत व के छिए वत्या वैनिया के उपयुक्त € किड्ध ) भाभा | विवश 
मुकूलल समकादी न साटकाँ में माला 


















आए पात्र » सनोयदि के ग्रति । आज की विस्यत स्थितियाँ 

भाणा को सशक्त माना यया' है, जिसमें संसिलिष्ट यवार्थ अफी उम्द्ता 

हो उठता है। इस जटिए यवार्थ का कक साहित्यिक गाणा में बभव न बन पाता | 
विप्गत नाटक में प्रयुक्त बसम्बद कवगट शब्द, वाचधिक बवरोंघ, पअतेक, पुन धरे 
बाक्य, उज्चाएण' की पिकति, वाक्‍्यों के बीच का वन्‍्तशाठ, उछूछ - कूद, बंष्का 

बआर माँग उर्म सम्प्रेणण की दृष्टि से समुद्र होता हे ने कि डिकत | सज्त मुभि ने 
पीगीलिक जाौत्र, काँ, सामाज्ि मान » मादा, वक्‍ता की स्म:च्थिति के आऋुणार भाणा 
का पीकिण का, उसे पात्रानुकूछ बनाया । बाज पाजाजुबूठ माणजा का दायरा सीमित 
होकर पाभाँ के व्यविक्ात संस्कारों, शब्द सवीजन, लव, याति बीए बाधा: के रुप भें 
विविधता आप्त का सका हे । 


पर्जना त्मक भाग माटक और उसके पर्रिविश को शब्दों में पकड़ती है इसकिए 

नाटककाए जिन शब्दों का ख्धौग करता है वैं संवादों के लिए बड़े मह्त्वपुर्णा छौते हैं । 
जी शब्द जीवन की गत्ति, लय, तनाव बार मावना को जिले अधिक वात्ममास करने की 
दामता' एसते है ये उसमे ही नाटक के 'छिए उपयुक्त छीते है। तत्पम, तद॒मव, वेशज, उदूँ 
तथा कीकी शब्द सम्ह्र को को व्वनित कही के साथ 5 साथ परिधिश मनिर्माण में तहायक 
हाँते हैं।  बअन्धयेर मगरी " में प्रभुकत तदमव तथा देशव शब्द यदि व्यंग्य बार विस्ंत्ियों 
की उपाए हैं ती " स्टन्‍्दगुप्त " में तत्यम शब्द ऐसिहासिक 
ह्रवाल वी वष्ठि शब्दों की पाएती केन साधाएण' शब्द त्थिक शब्द, 
विदेशे पाणा का शब्द था कौरई्श मारा बिठा दिया जाता है तब बह ज्यादा बावाज के 

५ कँ पन्‍्दर्म में यह बात दिशेश भी जाते 





























हछय रुक रैसा' वायाम है जो नाटक की मावधारा को कैयमय बनाता है। कयानक, 
प्खिक विकास, क्रिया - व्यापार और परिवेश मिर्माण में छय की महत्वपृर्ण पूम्कि 
होती है। माटक में जी फ्रावान्विति हाँती है बाप उसके माध्यम से कर्य के विभिन्‍न 
स्तर में जा ताएतम्य स्थापित हाँता' है वह छय नियाजन दारा सम्भव जन पाता है | 
पाश्वात्य विषाएक वाश्वा विन्टर्स मे छव की महता अस्तुत शब्दों में स्वीकापू की है -« 
* कविता का अस्तित्व समय में होता है, मस्तिष्क उपके माध्यम से सम में छतसर होता 














कु । 


हे आप यथि कवि कच्छा' ध्या' थी वह उप क्यय का छाथ उठाया ए पीर उच उपरण की 
ठयात्यक वना' देता' है | क्षतः वृश्यत्व बीए तय दोनीं का रक पूपरे से घतिष्ट सम्बन्ध 
है। मंद पर जि वच्तुवों के फ्राग ते वर्धधया व्वमित होती है उत्तवी बपी रक उय 
छोती है बाप उस छप का सामन्यस्य संवादों में होता ढे। उप के बदएने ये वर्य- घारा 
पखितित हो जाती है। जाधुनिक नाटक में तय प्रषाषिक महत्वपूर्ण धाधाए है, जी 
नाटक के बान्तरिक संघटन को उमफये में सहायक बनती है। उप की इस सक्निय दशा का 
बवछोकन मोशम 'शाकेश के उप उठा में ऐसा जा' सकता! फुल+- 
पुछूण' १: ती छोगो की मो पता है वह आता उ यहां १ 
स्त्री : ( एक तीखी नजर उस पर ढा जार ) जया, बुरी बात ६ ? 
पुछाण ६ : मेने कहा बुरी बात है ? में ती बल्कि कहता हूँ बन्छी 

स्त्री : तुम जा कहते हो, उसका सब मतलब समक में आता है मेरी | 

पुछाण १; ती' उच्छा यही हे कि में कूद न कहकर चुप रहा कहँ॥ आए चुप रहता 
हूँ, तो ० ।* 




















यहाँ शब्दों मैं स्वीकृति है जबकि उय उस्वीकृति की है। दीनोां वर्य कसरानुकूल 
डूं। जब जिस जय की कपैक्ा ही, उसे ग्रहण किया जा सकता है | 





किसी भी पचना की उफलता का' मापदण्ड राजवात्मक माणत है। प्रानोन 
नाटकों में यदि सके अधिक बल वधावस्तु जोर बंदित्र चित्रण पर विया जाता था सौ 
बाज भाजिक « विधान की कुशल प्रवाचि छापा नाटक में अतिदिकत फ्भाव वर्जित कर 
की कोशिश दे | कमति की वीटवाठ की माणा में सम्जीशित 


की है 
हु 















दूति आधुनिक माटक में क्रमशः कम शोती गई | पर इससे बौलवाठ की सामान्य माणा 








वीच सर्जनात्मक मा जा का कंनता नही फिट जाता | दौनाँ मे बन्त्र का पुत्र कारण 


साणा - प्रयोग - विधि है। यह भाणा - प्रयोग - विधि उत माजाए बीए उ््तात्मक 








पइह जाली जितनी उसकी प्रयोग विधि | 
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[| नाटक की साणजा :; मत मुनि जोर बस्‍्तू का पृष्टिकीणा ॥| 


(मारतीय जप पाध्वात््य नाट्य दृष्टि की तुछा' ) 





नाटक अन्‍य विदार्थी की क्ोशा >स्ठिए विजिष्ट है कि इसका उर्क संवाद के 
रूप में होता है। परिश्नेक्य स्वाद का मिर्माण करते है, वणणनां का महें , जबकि 
कन्‍्य विधा में ऐसा नहीं है। किसी भी नाटक का पहला महत्वपुर्णा प्रा संवाद 
होता है। संवाद की ग्राहिसल्यिक उपलब्धि पर हो किलो नाटक की सफलता निर्मार 
करती है। पानी के बोच में जी वेयवितक बीर अन्चयणितिक अतिक्रिया होती हे, उसे 
माटबका£ संवाद के रूप में अभिव्यवत करता ढे। उंवादीं की पएवना' में नाटक्काए की 
दृष्ब्टि पात्र, सन्‍दम , परिवैश एवं पर्ख्रिद्य सब पर पहली है। नाटकीय संवाद विधान 
की दृष्ष्टि सै विम्ब, छन्‍द, तय, व्यंग्ध वादि कियो भी हप में हो सकते हैं । संवाद 
धीचे पात्रों के जीवन से संशिछष्ट एहता है, जियते नाटक मे इचनात्मक संसाए का मिर्माण 
हाँता है। इसका महत्व प्रेणणीयता से मी जुडा' ह। संवाद की भावात्मककता' तथा 
धातजजिक - आगता, प्रेजणीयता तथा इ्ात्मकता नाटक में धपूव॑ प्रभाव पेदा' करती है । 











संवाद भाजा' ही है। खंाायों का बस्चित्व माजा से ह8ै॥ दौीनों में अन्तर 
यह है कि संवाद वक्‍ता' बऑए बाता पर पृष्णतया धावित एछता है। वास्तविक जीवन 
मैं भाणा की महता इसी लिए महतूरा हुई होंगी । इसके किए दो व्यकितयाँ में वाता छाप 
बपेजित हाँता जो सामान्य होते हुए मी विशिष्ट हौता' है, औपए पर्षनात्मक ध्ामता' के 
माध्यम से प्रवाहित हॉता' चलता हे। सर्मनात्मक माणा मानव - सवैदना' पर बधिक 
घक प्रमाव ढालती' है। वस्ततः नाठक की माणा नाटक के सवादों को निर्मित 
करने के ताथ » साथ नाटककार की भारजिक ज्ञमता को मी निर्धादित करती हैं। उसमें 
उसका बुमव, नाट्य - वस्तु , पानी का व्यवहार बोर उनको रूपायित करने वादे 
भास्िक - जिम्ब सब उसी के वंश बन जाते हैं। बतः माजा सवादों की 
ने बन का जाधाय - वस्त का' स्थान ग्रहण कर ऐैली डे । क्धानक, चरित्र, 
वातावरण में स्वयं को' मिर्मित कहती चलती हे॥ माजागत सापैक्षतावा 
जी 5एछ0 हौफ मे घालत को नियनन्‍्ता कहा 5 £ पाला ४ 


कि. अथ: ४ हे 
वार कृ 


बषन उसके स्वरूप का नियन्जण' करने वाली | यीँ भाणत नाटक के 
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संवाद का माध्यम नहीं है वर यूर्शिार की मिट॒टी के समान हे जौर संवाद उसके दादा 
निर्मित मूत्ति । मूर्ति के छिए एक विशेण प्रकार की भिट॒टी की जावश्यवता होती है 
आर नाटकीय संवादों के लिए विशिष्ट भाणा हो ग-ात्मकवा प्रदान का सकती हे । 
क्रठाकाए मिट॒टी से सूर्ति के शक - एक का को साचे भें ढाछता' है, नाटककार भाणा से 
संवाद की बनाता है। मिट॒टी बीए मूर्ति उपादान बीए कार्य है ठोक माजप आप 
संवाद की तरह । दौनगां शक होकर मी बढ़ा हैं। बतरव उशक्‍त माणत उपादों को 
पजीव बनाने में समर्थ होती है । 





आवार्य मरतमुनि ने ” नाटुयशास्थ " के बनन्‍्तांत जित स्वतन्त्र चिन्तन बार मतन 
कौ प्रतिपादित किया है, वह मारतीय साहित्यिक विधाजी का आदि ग्रीत है | 
मपतमुनि के नाट्य सिद्दान्ती का निर्माण काठ इंसवी' सन्‌ के आस - पास कहा जा सकता 
हे 

भरत की दृष्टि से मानव स्वराव के विभिन्‍न रुप होते है |९२ चुत - बुःस के 
प्रभाव से जीवन की व्ास्थार मी विधिय और मिछक्षण हौती है। ग्रकृति के परिवेश 
में मानव - जीवन सुख - दस के सुष्म सूत्रों से प्रशिक्षण विकसित होता चतता है, उसके 
मस्तिष्क में सुख - दुःख से पश्रिपृर्ण संवेदना निरन्तर होती चठती है। सशक्त म 
द्वापा नाटक में मिदित वातालाप से अमाता को सघजीवता का बाभाय हीता है। नाटक 
में एचनाकार की माणा अपनी प्रुति को त्थाय कर छीकीचर ज्वैदना के प्राण एफ का! 
प्रतिष्ठान करती है। उसी सर्जनात्मक माणा द्वारा सामाजिक के कृदय की संवेदना 
पात्रों की वाणी में समाविष्ट हो जाती है। वैदना के 











इस पकाकाएता से ठौकौचर सं 
पहाभाँग एस का जाविसाव होता है। इससे पाठक के छपय में बानन्द की अनुमू 
होती है । 
नाट्य » साणा का विवेजचन करते समय मातमुनि ने अभिनय को मूठ 
प्शि काएूण' है कि * नाट्य ७ शास्त्र * के अन्तत संवाद का विस्तृत विवेचस 














है," आम 0 मर अकाल 
कम हूँ का कक 5 है. 
है रे, के है 5 के छ्ु हर 
कु ५३) ॥ जा आह के ०] 
कर & 





हक । 


दाशिण्या, बचहण', क्ाप्ि, अभिद्धि, पच्या, पारुष्य, प्योष्ध, छेशझ, कषतीम, वृण्णा « 
कीत॑ंन, सिप्ि बार जियवस इन एरीस सवाणर्त का प्रयोग नाटक में होना चाडिए | 


अगर, गृण बार विचित्र क्य से भर हजा वाजय * मणण * कहलाता है | 

यहा श्टेश के माध्यम से बधिक कर्म धमिव्यवत किया जाय वहा " छाए + संथात 
होता ह। जब पिद वर्मा के साथ उसचिद यर्य निकाण जाता है तथ * शौभा * होती 
हैं। कम शब्द में बातिक जाँ मर देने की कामता को " उदाशरण * कहा जाता है । 
यहाँ अपनी इच्छा को आक्णक €वं एजिाप्य वाजय में व्यक्त किया पाता है वहाँ” देतु" 
5छाएा है। पिभिन्‍न प्रकार के विन्‍्तन वादे एक वाक्य के सगा पाया काने के झा की 
" शय ” थी विभिन्‍न पतक्षा्त के विभिन्‍न - पिशिन्‍्न क्यों की उतधाडटित करने वादे 
वाप्य की " वष्टान्त " कहा' जाता 5 । वहाँ वाज्य के बुद्द बंश में भावी का ज़्ुगान 
छा छिया जाता है वहाँ " प्राप्ति " जाए जहाँ रामानता के काशण किसी नवीन अर्य 
की फछ्य ही वहाँ ” अभिप्राय " शीतता है। यदि सुछ्य « मुल्य बर्याँ की मिनती के 
झापजुए फिले बर्य वी हपिक्षा” छाए उ् को महत्व दिया जाता है, ती उसे | मिदर्श " 
बहा जाता है। क्पष्ट वाक्य के सपष्टीवरप्णा के पिए युक्त वचन की / निरछ्ताजित " 
कहा' जाता है। प्रयुक्त नामी के वणन से इष्ट वर्ष की जवां की ” सिद्धि " बीए 
प्रमुष कमा वाले शब्दों के प्रयौग से विशेषता से युक्‍त वचन को अभिव्यक्त करने के ठग की 
“ विशैद्यशा कहा जाता है| जहाँ जीक प्रकार के गूण' वाते बार विपरेत कर वे 
शब्दों ये मधुर बोर कठाँए दीना बय निकट वर्चहों  गृणाातिपात ” झीता है। 
सामान्य बात को वचिक बढ़ा चढ़ाकर कह्या' जाय वां " अतिशवय " आर पासान्य 
पाठ झपकी ओर उपमार्नी से रेसे क्य बमिव्यजित हाँ कि पाठक को सहसा मिश्वास ने 
शी वहाँ * तुल्पतर्त * हीता है। कक शब्दों से युक्त क्ींक वाक्‍्यो के प्रधौँग को 
जिनका वर्ष समान हीं उठते | परदीच्य | कहा जाता है। देश, काठ आए #ुप के 
कनताए प्रत्यक्षा या परोदा वाक्य को दुष्ट . कहे जिए वाक्य में किसी 
हव॑ को ग्रहण' कर विध्दापुण वाक्क शब्द प्रयोग 
बार जिसगे ् वर्णित बातो के त्मान क्य से प्रिपर्णा पततेचा' का 
प्रकार के कहीं - वितरक ये यूवत वाक्य का' क्ाग किये स्सिच 
है। पूर्व निर्दिष्ट वात से मिन्‍न बाए सन्‍देष्ठ से युक्त कर्म प्रकट करने की ऋ 

जय विपयय " कहा' जाता' है । जहाँ बा ज्य यर्ग की हीठका अंपक पका 
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विभिन्‍न क्य ही प्रीति रशायी जाय वहाँ "” कामय " झोता है। जब रचित वर्ष 
दी धमिव्यवित के लिए बैक अयोजनों दी गिनती करायी जाती है तब ” बाला " 
शेी है। जब अउन्भ होकर दूसरे हे कपमानुश्ाए क्रिया दी जाय तब * डापिण्य * 
कहा जाता है। दीं की गिनती करते हुए बूग' की अभिव्यवित को " मर्हण " 
कहा याता है। जब कियी दूसरे क्य की कि ज्यात्त करते हुए कोई दूसरा माचुर्य युक्त 
बर्थ प्रकट किया' जाय तब + जरयापरि " छोता' है । वाए्यार्थ को पगजिय करने वादे 
ठोक - प्रस्िद्र वाक्यों धारा किसी बात को व्यक्त करने की प्रक्रिया को * छौकन्प्रतिद्धि 
कहा जाता है। यू वाज्यों दारा बफ्मो या दूसरे की कोई बात छूझे के ढंग कौ 
" पुछ्छा " बार उपदिचित बातों को परच्रिचित की ता प्रयुक्त काने के छग को साझूप्थों 
कृहा जाता है। वपे संत की कोर्ट बात दिशी दूसरे को झय करके कही जाती है, तो' 
उसे ” मनोएश * कहा जाता है। जहाँ शास्त्रार्थ की कठा में निषुण्ण ठीय वाक्य को 
वाठात्मक ढंग से इस जकाए कहें कि समान 7:४४ प्रकट हीं वहाँ * कैश ” होता है। जहाँ 
दूसरे दोणा के माध्यम से धपना वर्णन किया जाय वहाँ * क्षपेंश ” होता है। जहाँ 
किसी व्यकित के वास्तपिक गुणों के अधतिश्वित गृणां का माम कैशश वर्णन किया याय 
बहाँ " गृणकीतंत ” होता है। किसों वाज्य के आरम्म मात्र पै पूर्ण वर्ध की प्रतीति 
को * सिद्धि | काए पूज्य व्यतित की पूजा या अतन्मता अकट काने के लिए 'किसी 
के प्रयोग करने के छा को " प्रियोजित " की सज्ञा' दी जाती है | 























संवाद के छा जात को सइतमुनि मै काव्य विपूर्णण' कहा' है । नाटक से संद 

का उचित प्रयोग होना चाहिए । मत से नाठक में स्वाभाविक बोर सुल्दर माला कें 

प्रयीय पर बंधक वठ दिया' है, जिसवे प्रेशाक उसे मछझी - माति समफा उके । संवादाँ में 
ठ्वाज़ की भाणा का प्रयोग दौना' चाहिए, 'जिसते माता वर्ग यथार्थ के निकट पहुंच 

स्वाद के वाक्य अधि बीए शिधिल न होकर शोटे और चुस्त 















किया । काव्यात्मक माणा, रस स्व॑ वातावरण 
में सहायक हाँती है। भात ने नाट्य माजा से यवोचित स्थान पर गीतों 
है। गीतों हाशा नाटक की सावघधारा में उम्र का संवरण होवा' 
» भाणा की गतिशीछता में बाधक होते है वहाँ इनका प्रयोग 





ने नाटक 


आह. जे 


हट 
हर 4४ ऐप 
(४! लक! 






2 


परोच्षित नहीं; हैक गीत की योगा प्रायः सी पा बापा ही काने के पथ में परत 
रहेह। जे बार बायन सर स््री शापा पाठ की पम्प भी पी हे, परन्‍्सु 
की के गीत में यो साछयप छीता' हे, वह एस्ञा्जा दारा सराव नही है। विभिन्‍न 
अकाए के माया के प्रयाधन के लिए बीती का योग शम्भध है। प्रका्पाद ने थी देश, 
भक्ति, भाव छबर पा का समंदर वाशावरण' फ्रस्तत करने के (हिए बडी वाटए में बीती का 
यथीचित प्रयोग किया है । यत: जहाँ अर्ध को बगिव्यकत काने के हिए एपनाएए॥ धव्दरं 
के प्रयोग मैं कठिनाओं क्ूमव करता है, वहाँ गीत अ्गाच की उध्पन्ध बासने मे तल्ायक छीता 
हे । द द ' 

मत की दुष्ष्टि सै नाटक में उ्युवत शोने वाढी माणाजं के चाए अकार होते कै-- 
अति « माणा, बार्य » माणा, जाति 5 माजा, ज्यानन्सी 5 पाणा ( न्‍्यौय्यन्तती 
माणा )॥ धति - भाजणा वैदिक शब्द बहछ होती है। श्ार्य « भाप जैष्छ जर्नों 
की भाणा होती है। यह वेदिक है या नही यह बअस्पष्ट ह॥ स्थोन्‍्यनचरी शाणा 
पशु - पर्चियाों की बॉँठी की कुवारणात्मकत माजा हॉँसी है| 





दैवगण' की अति - माजा' तथा युवा की आधे + जा होती है। संस्कार 
प 'विशेष्या झुप ये विधमान होते से उसका सातो दी पी से प्रवत्त है | 





यु पी है। इसमे 
प्लैच्छो दारा व्ययशार में आने वाठे शब्द समाविष्ट पचते हैं, जो मार 
कृत पाठ्य । जौ पी रौदव, घोर उछित, शैसीदा5, थी पपाश 

यक हो, उनके 'छिए संच्छुत पाठ की यौजना की जाती है। मरते ने जावश्यकतानसापर 
की नायकों में श्रायूत पाठ की यीजवा पर भी बह दिया | 


न प्रयुवत होते वाझी जाति - भाजा दो प्रताए की हीं 




















यदि कौ उपम पात्र धपने राज्य या सेश्वर्य से प्राप्त होने पर वफे श 
या फिर दाता से बमिमूत हो, सौ उसकी इव मम पशार्जोँ मै रंजूत साया कै 
गज पलक प्राकत मसाणा इ्खकी वा छिए | जाँ पात्र किसी विशैधण' काइशण से घपाचु, 
संन्‍्धाती का वैश घाएण किये हों, तो उनके 'छिए प्राकुत पाठ की यौज्ना की जाती है। 

रुक किसी ' पिशाच से ग्रस्त व्यक्ति, स्‍त्री प्रकृति के पछूणन, नीच जाति के पुछच 














के आुवाए विभिन्‍न मामा 
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नाटक में प्रयुक्त छीमी चाहिए।॥ एयोट, पाएु, लौद, विश , पीचिय, वेवपाठी, 
ज्राप्ण आए यो बपनी अधिष्ठा या स्थिति के आुल्प व्यथहाए एक हीं उनकी भाणा 
संस्दुत इसी चाहिए । किशी विशेण ध्यण्र पर मठाराभी, वैश्या तथा शिक्ष्पकारो 
जैसे स्गी पात्र भी संझुत्त भाणत वा व्यपहार कर सकते ५े। पब उन्चि या विशद्वह से 
सम्बन्धित बात चत परी हो, वाकाश में कियी उचित नक्षत्र के शुभ या' बहुम फछ पर 
विचार विया' या एशाः हो तथा किसी पक्षी को आवाज पुमकर छुप या अहुत मविष्य 

की कल्पना की जानी ही त्मी स्त्री, शिल्पकारीं पात्र मी संच्कुत माषण्ण का अपोग 

कार सकते हैं। विविध कूचि बाहे प्रता' के विरोध के लिए तथा' जान को प्रदर्शित करते 
के लिए वैश्यारँ मी उंच्छुत भाणा का प्रयोग कर सकती है। चूँकि अप्यताती का 
वैवताओं ते पं एह्ता' है, #यछिर उसके मुछ्ठ से संस्कृत माजप बोौठने का आ्राविधान छीना 
चाहिए । वप्तराओँ के विधरण समय में स्वाभाविक आकृत पाठ्य एकता उचित है , 
परन्तु किती मानव - पत्मी के उप में धनी एसा जाय तो कपरानुकूठ संज्कुत वा ज्राकुत 
कोड मी साणा रही जा उकती है। 


मरत ने आकुत की मी सात भागाँ में विमाणित पिया है मायधी, आन्धी , 
प्राच्य, शॉप्वनी , उर्दभागधी , वाइडीवा, दाजिणात्या । नाट्य रचना में उसके 
बतिरिक्त कूह विमाजार है, जो गौँण स्थान एसी 5-- शाकारी , बागी रे, चाण्ठाली, 
शाबरी , द्राविज्ञे , आन्ची त्या वनचरोँ की बपनों कोठी माणार | 


मुख्य प्राकुत माणातं का व्यवहार कृह विशेष पा्जों के छिए ही भरतमुनि मैं 
उपयोगी बताया है-- राजा के धन्तःपुर के एचाक तथा' सैवकों की सायथी माजा' तथा 
पाजपुत्र चेट तथा तेच्ठछिजन की वर्द्मागकी माता नियत एशमी चाहिए । विपृषवक तथा 
उसके सदृश पात्रों की प्राच्य मा तथा घूर्त आकृति के पात्ाँ की कान्‍्ती » माणा रहे 
जानी बाहिए | सूविधानुसार वायिका तथा उप्की सारी सक्तियाँ की माता शॉप 
हाँ। पैमिकाँ, जुबारियोँ, सयरमुस्य वाएधाक की दापिमात्या मसाज तथा मारत 
के उत्तर माम के मिवासी खर्योँ की, बफी देश मात वाहलीकी होती चारिए । शकार, 
उसके बनुरूप स्वभाव वाह वर्गों की शाकारी माणा तथाः पलक, ढॉम आर इसके 
लियाँ की साजणाप चाण्हारी होनी चाहिए | कौय्ो के व्यवतायी 
बरेछिये, छही थाँए प्तों' को जेल ते ढीकर बरी जोविका चढ़ाने वाले समिक़ जैसे पा्ञों 









ट्ेसे 


से शाबरी शाणा का प्रयोग कवाना चाहिए | 


घहा शाधी, घा९, ककरे, मेड़े, वेछ, गायों की बाधा जाता शी उन स्थानों के 
दिवाएियएँ की भाणा शायरी , द्रवि्ठ धादि देशो के वनवासियाँ की 5 
रजो जाती है। चुले के खीपने वाढ्े भमिकों, जेछों के पहाँदार, आपच्ि 
उसके सदुश दूसरे पात्रों की मीणग मागधी रसे जाती है। 






माएत की गया नदी आए साथर के मध्यवतती प्रदेशों की माला / ए कार बचहछ 
माणा, जो सम्भाग विन्ध्याचठ फवत धाँए सायर के मध्यवती हों उसकी माणा मौकाप 
बचुल, वेऋती नदी के उधयवती प्रदेशों तथा चीराच्छू बार ऊन्‍ची दैशी पकार 
बहुह माणा, फॉवीय, पिन्‍्धचु तथा सोधीए दैश के निवापियाँ की " योकाएर बहु गाणा 
पेशी चाहिए | 














्ँ के 

नाटक में वाचिक अभिनय के क्तागात मत ने छोकीवितया में व्यवच्छत किये जाने 

वाछे उतपम, मध्यम तथा' धयम पार्जों को सम्णोधित किये जाने वाठ़े नियत शब्द तथा' उनके 
प्रयोग विधान को मिरपित किया है | 


जी देवताओं में त्रेष्ठ महात्मागयण तथा' महाजि हों, तो उन्हें " मगव“न) शब्ध 

से, आधंण के लिए / बायें ' शब्द, शिप्वाक के लिए घर 
ब्राक्षण दाएा पत्नी की * क्मात्य,' सामान्‍य पुछण की " माघ / तथा' उससे 
स्थिति वाठे पुछाण को  मारिण शब्द से सम्बोधित किया जाना चाहिए | 
बवस्था वाहे पुछण एक - दूसरे की / वयच्क,' यूत के घारा रस श क्‍स्थित पुछषण' का 
दे धायुष्मन, नपइटी बीए प्रशान्त स्वभाव वाले पथ की साथी," पैवर्की १ 8३४ 
युवराज राजकुमार को स्वामी तथा क्यम पात्र को है शब्द से संबोधित किया 
हिए । मर्त ने नाटक में कार्य , हुनर, विधा, जाति, जान ! उप्रका षस्थ 

के लिए पैवक बाप पपिवादिकाओजी दादा राजपत््मिय पर्याँ की " 
ही बहन की ममिनो, पत्वी की आया शब्द से सतरीधित काना चाहिए | 


























इस प्रकार भरत के उवाद और माज्िक विवेचन के मुल्य वाबाए रहे हैँ--- वक्‍ता 
ति वीर सामाजिक मान-मयावा। 


ति, उसदी जाखकित स्थिति, पॉतीय परिस्थि 
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आए सामाणित की मशहत 





गौ 7 भाजिक विवेचन के दो' मुज्य आाषारां-- मोगोंतिक 
अपन हम स्ले ला + ५३ कपते हट | 





नाटुय » माजा कै प्रसंग में मशतमुनि ने वृष्यिँ का विः्यण किया हे | वृत्तिं 
धारा मार्वों का प्रकाशन छीता है, उपततिट मपत मे उनकी नाटक की साता कहा | ४ 
भारती सात्वती, केशिकी, वारमटी इस चार वृदियोँ में माणात की दृष्ष्टि ते भारती 
वृच्ति का स्थान महत्वपूर्ण है। इसमें पुछाण पार्जों दारा संज्कुत पाठ का प्रयोग छोता' 
ह। नहों के वाकू - विन्धास तथा उपके नाम के काएण इसका साम " सारती" पढ़ा । 
वाचिक चैष्टा के क्षाव में किसी भाव का प्रदर्श उप्तम्भव हे । मात सुत्रि में ” भापती * 
घृष्धि की बाए भार्थों में क्यीकृत क्या अशैेचना', आमुत्ष, वीधी आर प्रहतन । 











विजय, माल, धचुदय रवं पाप ज्रशमन युक्त वाणी नाटक के आपस्म में फ्रयुक्त 
होने पर प्ररीचना होती है। जअरशोचसा छापा हे प्रस्तीता - पात्र काव्य का उपकपण 
हेतु और युक्तिपू्वक काता है। पुत्रधार के साथ जब नी , विवृणक या परिषाश्विक 
र्छ्तष्ट, वक़ीजितत, प्रत्युकति अयवा' स्पष्टीडित के माध्यम से स्वाद की यौजना करते है, 
तब वामुत्त छझोता है| 





माटक की गाजत की अउकत हिए हन्‍द औआप उछ्काए का मिर्देश मी 
मपत मुनि ने दिया है। उपसा, #ूपक, दीपक, यसक उहंकाएर कहीं ७» कहीं साटक से 


भावी के संचाए के लिए पहायदा चिद्ध होते हैं | 











भरत ने परा्जों के स्तर के आऋुकूठ नाट्य «» माला का विस्तुत विवैधन किय 

जिएसे यह प्रकट हाँता' है कि सत्काहीन समय में वाट्यकारों के 'छिए पात्रों की साणाय 
यक मान्थता' की ध्यान में रखता उत्यन्त आवश्यक था | नाट्य « भाणजात निषणय 

| ह्ठेख करते पमय मरतमुनि की झुक दृष्टि जावि, पद, गृण, कार्य, वैश, 
सेत सर्जनात्यक माजा हारा देश, 

काछ धार वातावरण की प्ृष्टि मी हो जाती हे। जी पान जिम देश का होता है 
2 प्रयोग काता ५ जिससे प्रमाता को देश, काछ बीर यथार्थ का बाघ होता 


जतः साझा का परिवेश - सर्जन में बहुत जड़ा हाथ होता है ॥ " नाट्य - शास्त्र 





















#६ ३१ 


ने भाप की १३ “पक ९३ | कौ अं हके श जप ईूनू हलक /2/ 8 हू हट के ऑफ ज अपर शह 





८ 





के विभिन्‍न वां का उसमें सुव्यवत्यित विवेचन की नहीं है, बाकि अपने स्वतन्त्र चिन्तन 
बीए गहन मनन बाद भातमुनि ने रैसे एस, एन्च, बंका का निर्माण भी किया है , 
जिफकी नींव या पर्वती शायायाँ ने अपी सिद्धान्ताँ का अधिवादन किया | 





मपतमुनि दे समान बास्तू ने मी पाश्चात््य काव्यशास्त्र की नींव कौ प्रतिष्ठित 
किया । हस्त का समय चीथी शताब्दी माना जाता है। * क्राव्यशास्त'. बीए 
" जाजीति ” में बसस्तू नै नाटक की माणा' पर स्वतन्त्र चिन्तम फिया है | 








बस्सू ने माटक की दो मार्गों में विभाजित किया त्रासदी बीए झामदी । 
आरादी का छ्ाथ त्रास कांप कछणा की उपुृदधि काना है उसलछिए उसमें सजा त्मक मा जा 
की शावश्यकता होती ह॥। कामवदी का कृाय हास्य की सृष्टि कमना होता है । 





/ आ्रायदी किसी गम्भीर स्वत:पूर्णा कया निश्चित आायाम से युक्त कार्य की अनुर्का 
है, जिएका पाव्यम नाटक के भिन्‍म « सिन्‍म भागों में मिन्‍न 5 सिन्‍म रूप प्ले 
पुक्त र भी प्रकार के थाभाणों ये बल्कत माप हॉँली है, जी परमाश्यान के ढय में न 
होकर कार्य ७ व्यापार हूस में छोते है, श्ीए जिसमे कछणा कया बात के उद्रेम घारा 
इस म्लोविकाररों का उचितविवेधन किया जाता' है | 













#न्तगत कनेक घटनाएं कमी फेक छेप है, 5 क्तानक मी भत्‌ 
गरी सब्चिहित हाँ जाते है । कतः उ्नात्मका मा जा नाटककार की विज्विष्ट 
















| हु फ्शत ०० है 
है "३६:४३ है; है १५: आई. ६ कु 
५ 0 के ॥ (मम (ही जद 
वी का' सबसे बधिक प्रगव पडद 
५८ 4 हि 
होती है। जोन औपए क्रोघ का स्वयं 
2 2] 2 कक ्डु 
॥ का  , $॒ ५ ही: 
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नि पक ही कक शी है आह 7 2६ 
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पकता है, अतः काव्य » घूजन के छिए कवि में प्रकृति - वच अतिमा तथा इणतु विद्येष 
थावश्यक है । पहली स्थिति में कवि किसी भी चित्र के साथ तादात्म्य कर सकता है 
आए दूसते स्थिति में वह " स्व ? की मूमिका ते ऊपर उठ जाता है| ४ 





उपाक्ति विवरण के आयार पर ये कहा जा सकता दे कि धमो व्यक्ति कराकाए 
नही ही सती | प्रकृति - प्रद: प्रत्मि' दादा ही उसका होता' है | 
हटा शगक अनुपव का उमिव्ययती करण भी कहाल्मक माजा दादा हौंता है, उसी फिट बह 
बन के प्रत्कता झुमव है फिन्‍न छोडर पगाव्यता पर बह देता है। बाय 


जि 


जनमंद कण सका 








श' मे मद्गता 
बदतर का मूठ धाजाए शौैना घापझर । साकार कसी उद्देश्य के जुयाए शाणा का 
प्रयोग काया है। यदि उद्देश्य भद्र है, तो उसके धाशा मिर्भमित वन की साजा मी मद्ठ 
होगी । उसीफिए बसस्सु ने आए में हा स्पष्ट का दिया थे कि आासदी में मानव का 
“ मव्यवर चिन्रणा शोता है |" छः गायदी का कादस्तु में ग्भीए वीर उशवत माजा 
द्षारा मानव का भव्य चित्रण होना बा।इए, यो गानव के वचिक माषना की तुष्ट को | 
उन्‍्यथा उसकी 'विपधि पाठक के मन्र में सहानुमूति नहीं उत्पन्न कर सके। । मद्गता का 
दायरा किसी सीमा से आाबद नहीं हाँता । सभी कं के जोंग उसका' वास्वाद ले सकते 


आक 


छ्प 





बह्तू ने माजा की नाटक के माध्यम के रुप में स्वीकार किया | उप्ें कुरूरण 
का साधन माणा हो होती है ।॥ यह ब्लुकाण कार्य का हाोग | यह कार्य या ती' 
मित्रों का एक « दूसरे के प्रति होगा, या शनुती का कऋावा किसी का भी ने होकर किसी 
तात्पर्य माह यथार्थ विन्रण' नहीं है, बल्कि वह यथार्थ के मजदीक कलात्मक 'चित्रण' है 
जसिसमें माघ - तत्व बीए कल्फा - तत्व का' मी समावैश एचता' है | 
























बास्तू के ऋुपाएय- . जहाँ तक क्यावस्तु का प्रश्न है, चाहे वह स्य 
उत्पाधथ कवि को सबसे पहले एक सामात्य रूप - रेखा तैयार कर ठटैनी चा। 
उसमें पा श्या ना का समावेश कक्षा लिप हाए। « विस्साप 278 7 ह कं ूँ 









हम तनूपूत्ति के कारण की प्चनाकार सृजन का सहारा छैता है। सामान्‍्च 
व्यक्त के उलुमव की | माय मे विज्िष्ट होता है | 





| बफेदा” एचनाकार का ऋआुमव इस 
फही काएण है कि साधा धारा वह साहित्य का सज्जन का ठैता है ॥ मैपा 









डा ० एामस्वरुण चल॒वेंदी ने 
माष्णा भी | + नाठ्णज7 
वाएता है। उछूदत की विशेण्या का कनुमव काने मे कठिनाई का सामना करना पढ़ता 
'पहिए विशेष को पउ्यतम माजा में व्यक्त किया जाता है। सहज माणा बारा 
सफदय पाठक में पावाएणी करण हीता एन उसका निर्देश बहस्‍्सू के उपधुंवत उदादइण 








मानव - कन्‍तःबाएण में निश्चिप्त रुत - बुःय की विभिन्‍म मावधारा्ों को , 


जीयन मी एंक्रान्चिजए को, कैयन वी विशमता' की नाठहुय 5 माणत में सवगत कवन 
है माध्यम तै सह्जतम हंग है समफप' जा सकता है । स्वगत कपने की एक निश्चित सो मा 
होनी चाहिए, जिखी पाठक की हा एसता और शाला ही शियिलता' का शोध ने हो | 


जीवन का बन्‍्च दुःख से होता है, एयर आपदा का अन्त दुःखात्मक माना गया हे ॥ 
ियति सबके ऊपर होकर मलुष्य को नवाती है, उर्हें पीशान करती है और उपके कार्यों 
का कौई्ड कापण्ण होना आवश्यक नही है। एस परिस्थित्ति को बुद्धि[म्ध चोर विश्वसनीय 
पदिसाने के लिए वसस्तू ने रमीप्टिया | के पिद्वान्त का अतिपादन किया | यहीं काएण' 
है कि कछण स्व मब्यतर पिह्रण को अश्स्तू ने बाटक में मक्त्थपूर्ण स्थाम पिया | कझूण 
भावी का अ्राप दाक्नी के लिए यह विवाना आपश्यक है फि पात्र ने कोई पाप किया है | 
पाजों छापा किया गया पाप चचित्र - दौश' या कान के कारण हौता है। जासदी 
प्रभाता पर जी फ्राव ( कष्ट या विपक्तियाँ ) का पढ़ता है वह भा जा की सर्पतात्यफ्ता 
के काइण हो पढ़ता है | द 





























देय का ज्रशी है। जब वह सशक्त 





ममुष्य घामान्थतक्ता दब । साथ बीपा 









जंत प्रासदी का अवण बाग प्रेश्नाण काता है, तब उससे 
दातैम आए वितच्णा से घन परिपृष्णाँ हों उठता' है। माची के शव ही जाने 
एक चमत्कारी प्रभाव बमुमव काता है। आसती का उर्देश्य सर्जन 
गर दी ' दा पूर्णा घानन्द तो मारा के शफ होने मे ६ । 





हम ॥० 
ँ' हे ॥५॥३7४ 

















/औित 

ली 
्टें ५ है) 
गदिश] प्र श 
% 


वछात्मक धार पहात गया था हा योग डॉ उसपनक खबण' और क्षण हे पा त्मः 
+॥ ५ 
प्रभाव पजुमा क्याशादिए छह] वही आाइण है कि धा।एला छनध दकठाओ ४ जैब्ठ है , 
क्र 
अर्यावि उसमें पययाराए बरा शाजिए सवीवता जाने का प्रयात किया जाता दे | 


आस्तू वे नाटक दी भ्याध्या में पथ बीए पाक गीत थी लाधर्ंयक माना है | 


पीता के टएएध्म' ही माजपतए सशक्त बनती हैं आर पाठत पर रागात्फक क्राव ढाउती 
है। पापप्यू नै माहुय 5 भाणा में छन्‍्द वीर बक़ाए की शपतेय नही माना । कया 
वस्तु की एउदाइता माला का जाए मित बवाती है। उसमें एक रैसा बुण छौया है, 
'रिशर्म गीलि - ज़त्व, इन्ध » विधान बफे एलयग उप में आ्याड्ि चीते चाहे हैं । 





नाटक की भाणा के सन्दर्भ मे वस्तु दशा निर्दिष्ठ माणावज्ञानिक विवेषन 
अभिपष्नेत एलन पर्ण, भात्रा, सीयक धन्य, उज्ा, क्रिया, विए।5७ था फाइक,. वाक्‍य 
काता' परदीच्चय आदि भाषा के था ४। 


खंड 


वर्ण " एक बचिमाज्य ध्वनि है । प्रतीक ध्वनि वर्ण के उन्‍्त्गद नहीं आईी। 
ध्वनि वर्णा होती है, यो कियी सार्थक ध्वनि - समृह का जा बनती है । 
प्प्वाद एप में पशु का उच्याएण भी ध्वतति ही वाया, क्योंकि वह मी अविमाज्य रहता 
है। व्वमि स्वर हो सकती ह। उन्‍्हस्थया' स्पर्श हो पकती है । स्वर का उच्चाएण 
कॉष्छ या लिज्वा के संस्ग के बिना होता है। जे 
उंस्ग के बाद मी 











सादा " स्पर्श बीए सवा से मिलकर बनी हुई बर्धहोन व्यति हे । " श्र बिता 
" बआ। कैमो मात्रा है कार | थे मिजकर मो | 


» संयोजक शब्द * वह है जो कहाँ सार्थक ध्वमियाँ के रामदाय को एक सार्थक 
मैं मशिणित करते की ज्ामता एसता कै  बऑम्फिपटरी पेरि आदि । यह वह चपंहान 
वनि है, जा वाद्य के बाद , मध्य वार बच को धौजित करती है, किनत 

शद मही मानों जाती | 
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भी क्ायव अपी - आप मैं सार्थक न ही) क्योंकि युग्म या समस्त पा थे हम उसके कया 
का प्रयोग उस प्रकार नशे काते- मानो वे कमे - आप ये सार्थक हॉ-- वेजौदीपस ( देव- 
दह ) में " वौपयों ( दान ) का कोड स्वतन्त बर्य नहों है । 


क्रिया " काखाचक पश्छिष्ट और सार्थक ध्वनि है। संज्ञा की मांति इतका भी 
वयव स्वयं में परार्थ नशे होता । " मलुष्य ” शब्द में काठ का भाव विहित स्् है। 
» चलता है " या' " चछा " क्रिया प्रयक्षत किये जाने पर ही काछ का धौतम जीता है । 








“ पविमलित ' सज्ञा' बीए फ्रिया दीनी में होती का, की का सम्बन्धभू- 
एक या' कीक जप" मनुष्य या " मृष्यों " को व्यक्त काती है । + क्या व यया' ? 
आए जाओँ  क्रियागत विकाए ४ | 


* वाक्य ” था पदीच्च4 संश्ठ्िष्ट और सार्थक प्यनि होती है। इसके कूछ काय 
बपने - थाप में साथ्थंक होते ४ । प्रत्येक वाक्य में क्रिया का हीना थायश्यक नहों ।जैपै-- 
“ झानव की परश्मिजा' |" 





शब्द साठ कया यॉगिक दी प्रकाए के होते है । निपर्थक तत्वों ये धरटित 
होते ह-- जैते +-' मि | " योविक ” या समस्त का वात्पय यह है जिसमे सार्थक 
 'मिर्थक तत्वाँ का प्रमावेश हीं या दौनाँ शब्द सार्थक हाँ । इसमें तौन या चाए था छौक 
तत्वाँ से मिले हुए शब्द भी हीं सबते है उ्मो-- काइकोॉक्सन्थन ( पिता चौस «- 
उपासक ) | 











बौर उप्र 





गाटक में बमिधा दारा ही बेचित जर्य प्रकट नहीं होता । नाटूय - भाजा के 
सम्प्रैणण के कीक साध्यमाँ में से कास्तुत विधान मी है, जिपका मह्त्वपूर्ण विवैचन जरस्तू 
में किया' है। यहाँ वरस्तु भाणावज्ञानिक फा के साथ - साथ सजना स्मक वन 
फ्ुक्त दीोता है॥ "” राणा” किसी वस्तु पर उतर सज्ञा का बाराप है, जौ जातिसे _ 
प्रजापति, प्रजाति पै जाति, प्रवाति से प्रजाति पर समानुपात के आधार पर ही सकता है | 
जाति से प्रजाति पर जहाज संड़ा «० छाप हातलना मी खड़े पूछने को उफौद है | 
प्रजाति सै जाति पए- वीचुस्से उस ने वास्त्थ में सहस्यों उत्कुत्य किये हैं घहस्न्रों विषु हर 

















चछे 





संख्या का उपोद है। बढ़ी संल्या का बाघ दयाने के छिए इसका' प्रयोग किया यया' है | 
प्रजाति से प्रयाति प-+" लोहे की तहवापए के बा प्राण कैच फि " बीत " बठोए 
छोए के जहाज मे पानी औप दाता +- यश ” कीच दैया' ” धब्द " चोएने ” और चीदपसा 
शब्द शीच ऐसे के यर्व में फ्रावत हुवा है। दौीना क्रियादँ " उपह्युण" के की उपीद हैं 

. शमानुपात ' तब होता है, जब दूसरे शब्द का मह़े से वही पम्चत्थ ही जाँ चाथे का 
तीसरे तै। प्याफ़े का दिशोन्युफाा * के (ठिए वही महत्व है, जो ढाछ का जारेस + के 
छिए- ती प्याे को " विजीनन्‍्युफत की ढाल औए ठाठ को " आरेस का प्याला" कह 
जा सकता है | 















तू ने भाणा में मवनिर्मित कजात्मक शब्द के प्रयोग पर बठ दिया । नवसिर्सित 
शब्द से बमिल्नाय यह हे जिसका की स्थानीय प्रयोग तक न छुआ हो, पर जौ एचनाकार 
की स्वतन्त्र क॒छा' का' परिणाम हो । जेल “ पीर्मों * के छिए' अकर और पुरौहित 
के छिए " प्राथी " शब्द का प्रयोग नवीन 5 | 








नाटक की साणा के सनन्‍्वर्म में आस्तू का क्रमबद विवेचन सृध्म रपं स्पष्ट है नाटक 
की काव्य « प्रकाए मानकर बरस्त ने प्वात्यक भाणा के ज्वोग पर बढ दिया । वस्तु 
की माणय' विजयक मूल दृष्टि वगीय गैद पर आधादित की । साथा' की सर्जनात्मकता' 
कथा' » वस्तु की उदाउता पर निमिर करती है। आसदी की कथावस्तु मव्य रुव उदाच 
होती है, हसलिए उप्तमें पर्ननात्मक माजा का प्रयाग होता है, जौए कामदी की कथावस्तु 
'निकृष्ट कौटि वी रहती है, इसलिए उसमें माणा के सर्जतात्मक प्रयोग की जापश्थकता 

















वाटक की भाजा के सन्‍्चम॑ में मरतमुनि शाप बरस्तू का दृष्टिकोण छामग उकनसा 
प्रतीत होता है। कहने के दी में मे घोड़ा बल्तर ही, ठेकिन दोगा का गन्चच्य मार्य 
से समानता' की एण्बी० कीथ ने इन शब्दी में स्वीकाए किया सारतीय 


सिद्ध करने के फ्रयत्म के समकाठ में की कास्तू के माटक- पिद्वान्च 
लक रे 











नाटक का यूनानी सूठ 
प्रति नाट्यशास्त्र की इषिता ग्रहण करने का प्रयत्त किया जाता । 


तप अश्स्तु हद अमाव से परयाष्त समानता देज्टि- 
गौचर होती है॥ कछाणा जाँप भास ब्रासद भाव के आधा'झ्ूत मनीकेश है । भारतीय 





८ है । 


अ>छणः पश्च का स्थायी भाष धीक है। साँद के उन्‍फात भी कलाणा वी उअदानमता हउती 
है, मुत्यु धादि के कारण इसमें च्राय का मे। समायेत एइता है, घतः कण पच् दे 
स्थायी माव शोक में हे त्राप तमाविष्ट है। भरत ने कहुण' एस की बन्च एसी के 

पा माया है, क्योंमि उप्क़ा भी दाष्यवन कन्‍्ध पूषों की भांति चुजात्मक होता है। 
न्ासवी में दुःय दा उमावैध पूउता है, किन्तु वठा थे वा'स्तविद जीवन का वधात्थुव चित्रण 
ने होकर कलात्मक विन्षण हाँता है, उसछिए सजवात्मक मात घारा आाउदी का उमग्रेणप् 
भी शुतात्मक जीता ह। मर्त बीए बसस्तू की नाट्य » भाजा विजन: पृष्ठटिकोण का 
यही केन्द्रबिन्दु ह। 


कल जल 


भरत और वास्तु दौनां मे नाटक से रंयनथुद्ा माणात की स्वीयाए किया | सह 
और सशक्त माजा के साव्यम से ही फिी एक एचनाकाए की कमुपूति सावतीमिक बन 
जाती है। नाटक में अयुक्त तय जीर दृष्टि समन्चित माजा के बवण से सम्पूर्ण माव 
सम्प्रीणित हो जाते हैं। पाठयों की घुविधानुसार माणा का फ्रोग माटक में होना 
चााहए | 





नाटक की भाणा फ्ात्मक बीए बल्काए ते युक्त होनी चाहिए । भापतीय बीए 
पाश्चात्य दीनाँ नाठकाँ में इसकी महता' की स्वीकार कया यया है। आम नाटक 
दस्तुत: पतन हू, धयलिर उसकी की चर होनी बाफि, पा 
धमिनय » गृण के कारण ही यह वामान्य पंप से मो बठछा है 






मार्वा के सहज प्राह के लिए मरत बार बरस्‍्तु में नाटक की माणा से गीत की 
पह्त्वपर्णा स्थान दिया है। गीतों शारा मार्गों का अकाश जासानी से हीं जाता है। 
भरत आर धस्स्तु के गीत सम्बन्धी वंधारणा में अन्तर कैवठ इतमा' हे कि अहस्स 
सामूझित गीत के प्रधोग पर बढ दिया, जबकि मत नै ्यज्कित बी ते की स्वीकार किया । 


6 कमान: थीं का मी 











प्रावाम सनन्‍्दर्मां, पति सि हा नीति, जाति « पद, स्म्लाँघम शो वाताछाप सम्जंन्धी 
प्राशोम मयावा' का निवाह करते समय मातसुमि का साणा विश्यक दृष्टिकोण अधिक 
ब्रैणी बढ़ और व्यौरों ये युक्‍त्त ही गया है॥ परस्तू के नाट्य » भाजा सम्बन्धी 








 # 


विवेचन में भाणा' की व्गीयता का बाग्रह ने छौकर कानक की बगीयित पर जआाद्रह है | 


क्थावस्तु कथा चरित्र » चित्रण जो पर्च्चिंगी वाटकों में स्वस्थ माना जाता था', 
भारतीय नाट्यशास्त * में एप से वीण छोते थे बार उपके पापन माने जाते थे | श्यका 
य॑ यह नही दि यहा चप्ित्र - चित्रण उपेचित था, वच्क्ति माटयक की राजा दस 
में निश्चित थी | 





मापतीय नाटक का प्रयौजन सर्वनात्मक माजा दारा स्थ्णाँ का शमन करना' है, 
पाश्वात््य नाटकों के समान संघर्णाँ की वृद्धि से पाठक की अधिक उद्चिग्न कस्था में छा 
देना नहीं हैं। माणणा द्वारा नाटक का भावषन हाँता है टैसा' मप्त मै माना । उस 
का' आधार रागात्मक हे, जबकि त्रासदी " के " विशेवन पिद्वान्त " में कल्पना 
थीए ज्ञान तत्व की प्रधानता होती है। 





वास्तु नै बाठक की माजा के लिए छन्‍च को आवश्यक नझि माना, जबकि मपत ने 
इसके सविस्ताएर प्रयोग पर बल दिया | 


नाटक के प्रति बरज्तू का दृष्टिकॉण पस्तुधादी पृह्या, जबकि मरतमुनि का! 
भाववादी । ऐेपा नही है कि वस्तु धौँप भाव के क्‍्ताँत माणा का पमावैश नहीं , 
स्तुवादी घाएणा' में कधानक से माला है, ने कि नाजा से कयानक |। मावबादी 
स्तर्ग्त हो मा शत प्राषाप्त (ली 











बासदी में गीत की रक प्रकाए के * आभमरण " के रूप मे स्वीकार किया सथा' है | 
असस्तू ने वुल्दगान को आवश्यक माना । * नाट्यशास्त ” थे साया के सत्य प्वाइ के 
छिए ही गीता के प्रयोग पर जढ़ दिया गया । मत ने नृत्य की महत्थपूर्णा' स्थान 'दिय 


है: ४१ है; पर्स की वाष्द ५ नत्थ कला कौीए बन नदी डड | 

















मपत ने वाटुय » साजा के विभिन्‍न पक्षा का 'विमाजन रखे वगीक्ण किया है, 

आर मात्र विभाजन ही मझे किया, बल्कि उसके प्रयोग पर भो बल पिया ध्ही 
के यह वगीकिरण वत्काओझन माटकाँ ( बाठरामायण, मुच्छकटिका )में ज्रयुक्त 

हाँता था । उरस्तु में विधाफीय चुनावां की भावना है। कतः बह्स्तू के नियम 
बंधे दर पर वाढे 5, जबकि मत के मा।जिक नियम जे बाप वादे है | 











5 


कान 





/ नाहुअशज्य गे माला की सुजनशी त्ता के छिए हर क्षीत्र से शब्द ग्रत्णण 


की मन्‍्वणा है, चाहे वह घुक्ति हो, चाहे एस हो, चाहे विनय ही । उहस्तु के माटक 
में कीय मैंद पर जाए है, माटक की माणा में सही | 


को 


मत + अजीत * नाटूयशाल " में नाहुय - ४ सन्‍्वर्म मैं जी उुथ्यवास्थित 
विवेचन किया गया ४, वध बसस्तु वाव्यशास्त्र * में नहीं ऐै, किन्तु धरस्तु के यूक्षम 
आए स्पष्ट विवेचन को सशाह्ा सही जा सकता । हस्त का नाट्य 5 शयालता विणयक 
जिनठी के एक ऋकूटके - सा है, जा तुइल्त मस्तिष्क को ककुत कर फि 
शान्त कर देता है। कलतर यहीं है कि इसमें सशक्त माला छापा भावी का उस जीप 
शमप होता है बार यह जुयादुएरि से रंधश्एिष्ट है। दीनाँ विदारनाँ के पिारों में सापुश्य 
अधिक है, उतः गन्तव्य सार्म एक है। भरतप्मि ने " नाट्यशास्थ " के माध्यम से और 
अस्त ने ” काव्यशास्त “ बंप " राजीसिशास्तथ ” में नाटक की माणा के जिन सिदान्ताँ 
का निःपण' विया है वह साएतीय बाप पाश्वात्य एशम्प्णा का बाधक हॉने के काएण क्‍ 
तु्या वी द्ष्टि सै स्पश्णीय है | 
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डॉ9 पफियादाम खिाती  साव्यमाणा : पुष्ठ « टू 
भपतमुनि : नाट्यशास्त : अध्याय - ३ 

नाना भायौसम्पल्न नायावस्थान्तरा त्मकम | 
लोक्वुपनुकरण नाट्यमेतल्ममा' कुतसु ।॥ 

“ यही « वश्याथ - ६७ 

« बी « तथा] « श्थ 

» बडी «» अध्याय + २२ 

परवैधामि दाज्याया बुच्यी मातका : च्यूवा 

( कमु० ) हा9 नगैन्द्र : बास्तु का काव्यशास्थ ; पृष्ठ « ६, 
« वही « पृष्ठ » ३9 « ३१ 

» वही «» पुष्ठ » ४४ 





डॉ० शामस्वरुप चतुर्वेदी : सर्जन और भाजिक गरतना : पृष्ठ » हुए 

हॉ० नगैन्द्र | काव्शशाला : हि वौॉन्‍्चूणा, जैठत जीएर समेत वा पुत्र 
मं! का यूनानी देवता 

पुष्ठ » ६२ “ ४३, वारेस : प्राचीन यूतानियाँ का युद्ध वैवता 


ए० वबी० कीथ ( क्यु० ) ढा9 उदयमानु सिंह : संस्छुत नाटक, पृष्ठ - ३८६ 
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 ए्जनात्यय माणा का प्रस्तुतिकरण नाटक में टामंच पर ॥] 


नाटक की सफलता की कसौटी 'हामव हे, क्योंकि शामंव पर हो वह सम्पुर्णों रुप 
में सामने आता है। वास्तव में झार्मच नाटकतर के मस्तिष्क की उपय है, जाँ नाटक 
की परिविल्‍एना का पफ्रयम पृत्रधार रीता है। नाटक के सशक्‍त भाणा-विधान से उसे 
गर्मवीय घायाम प्त छौता है। हैसी प्रक्षिया में नाटूय माणा दौही दायित्य का 
दश्ती है| नाटक की अर्ष 









अर्थवया के 'छिए जितना' पद - बंध, वाक्य विन्यास आवश्य 
हता 58, उतना राव के लिए रंग निर्देश, अभिनेता की आगिक चैष्टा', हाथ 5 भाष , 
धबप शही , तय मी । वाकर के शब्याँ मे> माजा शर्म मेन केवठ शाब्डिक माणात 
 महीं है। नाटककाए को छपाव का, स्नातक: और क्रियात्क शैसी तथा लिये गये 
विचाए के विशिष्ट वश के सन्‍दर्म में उोॉचना चाहिए, जियते कि उसके प्रयोग छाए वैक्षित 
: प्रभाव उत्पन्म विया या सके ॥7 | गाटदबगर की काल्पता वह्शकों तक राम के माध्यम ये 
सम्प्रे्णित होती है। उस प्रमब विशैजवा के काएण नाटक उपन्धास, कहानी, कविता 
बादि विधा ओों ते तपना' कण अस्तित्व पअतिस्थापित करता 8॥ पाठ्य का सवा स्कृष्ट 
हवय रोमा८उ पैकोक के शब्दीं में निश्चित कछेन+ पढ़ने के लिए माजजिक निर्मिति कम ये कम 
बआधुमिक उपन्धास, मंच पर दैसे गये माटक से इतता' मिन्‍न है कि एक हो कछा की दा 
उपयातसियाँ मानने के बयाय इन्हे दीं बछा 5 बछा कलाने मानने के 'छिए विवश होना पढ़ता 
है। नाटककार की परिकल्पना ८7 तक किय सीमा तक सम्प्रीज्णित होती है, यह 
उसी भाञा यौजना' पार मिर्मार काता' हे । 





























ब्ाव्यात्मम माल, वल्काण एवं संस्कृतनिष्ठ शब्दावली तथा आदर्श मोभ हू 

नाटवा में बोलवालठ की माणप का संस्पर्श नाम मात्र की न था', यंव्षि समाज के हु कया 
बाली के लिए कहा » बा भाजा' - स्वर्गों का विधान क्या गया था' | जाए चक 

गटक की भाषण बौद्वाछ की माजा से पूर्णातया आुप्राशित है । यफि 












लैशछ 


आओ क आ 


कनामृसि की घण्णीयता बीए पास्थविद्ता' फकिती ४, यह कंथिक पह्त्वपूर्ण है | गधुनिक 
माठक में सच्ची उनपत्ति जीवन्त आप सार्थक माष्या' की तताश काती है और सर्जन भी ॥ 
बाल्वा८ की शब्यावञी का अतिनिधि रूप बाघुनिक नाटक में द्रष्टव्य है | 











इस मसाज में शाधातलक नाटक के प्रणेला भा।तेन्द हतिश्चन्द्र हर जिन्होंने यधार्थ- 
वादी नाटक की विभिन्‍न आवश्यकताओं का क्ूमव किया जाए उसे उर्वनात्मक चरातलं 
प्रदान कया । भारतेन्दु जैसे सर्जक में नाटक जीर एामंब के सम्बन्ध को सोद्ान्तिक 
में हो नही पहचाना, बल्कि उसे व्यवहार में का्याम्वित किया । यही द्ञाश्ण है कि 
माट्य मण्ठमी की स्थापना, अमिनेता और निर्देशक के रूप में सक्रियता भातेन्द व्यक्तित्व 
के वान्दील्क रुप का साप्थ प्रस्तुत करती है। डछेसा एचनाकाए जी नयी नाट्य परम्परा, 
पभिन्‍्म नाट्य 'शिल्प और हिन्दी रमंव के स्वतनन्‍्त्र अस्तित्व के पछिए अधत्मशील् है उसमें 
नाट्य ताजा के अति जागरुकता एसी इसमें कौई उन्‍्देह नहीं । 








किसी भी नाटक के बमिनेय होने की वफठता का रहस्य सुस्यष्ट रप बीकाम्य 
संवाद है। यही प्रमुश काएण है कि नाठक की पर्यवात्मक भाणा यो संपमंच ते बछा 
करके नही दैसा जा सकता | * कन्‍्चेर नगरी " ( एप्प ४० ) इस दृष्टि से खरा 
उतरता है। इसमें प्रयुवत वाक्य पिन्यास में वभिनय की गतिशीछ्ता, मुद्रा रवं स्वर के 
आशौद् - आरोड और स्तरात्मक क्य की विभिन्‍न सम्माषनाओों निडित है। हस सनन्‍्चर्म 
में ढों० गिश्विश्ञ पस्लीगी हैजी य है+- मापवेन्दु के पास विज्याण शे 
व्यक्तित्व, अदमत प्वेदनशी छता जीए संगठम शक्ति थी | चाकेतिकता, प्रतीक, टॉकतत्व, 
संगीत, छय, व्यंग्य ++ जाज के एग नाटक के ये सारे पक्षा उसके नाटकों में मी ग 
इसी लिए उमके इफ्पौ ताने - बाने में बहे छपी ते हैं वीर किसी मी जी 
की सम्मावनायें उनमें हैं। उनका “ इन्‍्चेर नगरी * इस दुष्टि से सबसे वधिक 
पम्मावनापूर्ण छवी छा नाठक है जो वाधुगिक समन्‍्दर्म में भी उत्तना' ही गया, वाजा बाप 
प्रासंगिक दी खता' है । *२ - उनन्‍्ये सगसी " की माजा मेँ वाव्यों की परिवर्तनशीत्ता 
बमिनया त्मक छोच का परिचायक छोने के साथ लयात्मक सौन्दर्य का बीधक हे । सोचे 
एक जैसे सकारात्मक वाक्य में बॉल्पाठ की मुक्र वृष्ति कम,पटे - एइटाये भाणण की : 
बचिक रहती है। भाषतेन्द ने प्रत्येक पात्र के संवादोी को नयी मंग्रिमा' देकर उपकी बर्ष 
धारा का बीज्रता जदान की है । 
































।ए 


" अन्‍्चेर नगरी " की माणजात अपने में इतमी सक्षम है कि इसका मंचन काले समय 
बेशक की किसी अकाए के पर्वत की बापश्काता नहीं पढ़नी | वध्व्रत घिवहा' ने 

स माटक को सा जा में बिना परिधि किये पयसत्र पर साकाए किया आए उस पर 

समकाशी न पप्िस्वितियाँ' का प्रत्यापीपणा किया । कार ने यक्षायान रो बाप 

कौएस की ठैकार सशक्त अभिनय किया, वियमे व्यंजनात्मक राणा मानवीय कहूणा' बीए 

भियति से संश्किष्ट हुए । कौए्त बोर छोक शेही का सतशब्त फ्रवौग सापतैन्चु की छौक- 

दृष्टि का सापय प्रस्तुत करता है । 

















भाएतेन्दु वी सही बीशी में ध्रत्माणा के सेवश का सुल्चर मिण हे ।यंधषि' अन्‍्धे 
नगरी * की साणा इक विचित्र प्रकार के समवय का परिणाम हे, पर यह पाएची 
पियेटर के अधिक निकट है। पारी 'वियेटर का क्राव नाहुबय भाणा पर बढ़ना स्वा+ 
माविक है क्याँकि नाटक वौप टाम॑ंव का घनिष्ट सम्बन्ध है। विभिन्‍न परम्पताओं का 
समन्वय भाजा की सर्जनात्काता का दगपण बनता है। यह प्रमहत्थान काल की प्रमुं 
घिशेणवा है | पौवद्वीदात को फॉसी पर चढ़ाये जाने के छिए स्थादों ब्रा फड़े जाने 
वी प्िया' पत्यचिक जीवन्च बन पट्टी है, जिसके सूछ में है ० उसकी कछणाजनक सहन 
पुफ्ठाए++- 











* औओ | रेस नयाए में ऐसा कौर्ड घमात्मा नहीं है जो उस फ़कीर कौ क्यावे | 
गत वी | कहाँ छी ? ऋ्वादीयगुकतूनी - गुछजी - ६ पता है, सिपाओी तठोग उसे 
घी टवे हुए ले चलते है। 3) दे 

(गूछ की बीए नाशायणवास आतैं हैं ) 


क्रॉँः नि (४ कर 4 00 रा ०० 07 


एमंद पर गूछणी का कस्मातु आगमन थाप गौजदम बूफ 
सी 






से कया तेने की प्रक्षिया में पाएती थितेटर का प्रत्यक्ष फ्राघ है। सामान्‍्ध पा 

पिग्रेटर में तहुक - मठक वाह उंवादों की यौजना की जाती थो जो दशकों स्चय 

किस करने में सफउता प्राप्त कही थी | * उन्‍थेर पते ” की माया में इन संवादों 

को स्वामाविकता प्रदान की गे है बाप यही गृण उसे सौछिक बना दैता है। बचाओ 

शब्द जौँए ' गृझूवी " प्रस्वाचन की पुतरायृत्ति दर्शक की कौलूहल यूदि में वर्तध नह 
व्पन्न करती , बर्कि उसे बाली डे ॥ ये शब्द पारा की उ्तेजा को तीडणता 

आए बपेधित व्यं का समग्र सम्नेगण मी | 























सवादों की एक्‍मा पर्मिता में वाग्य्याशापत 








भूमिका हॉँतो है। वाग्व्यवशर में सम्बीपन के शब्द, सूचना सम श॑ब्ध, अनय 5 विनय 
और शारीरि 





क क्रिया ( हरकत ) दोनो मिलकर सनात्मक धामता का विकास करते ४ | 
भारतेन्दु की संवाद कता' में उम्यीधनमूख् शब्दों का कुशल प्रयोग हवा डे । उस कु 
प्रयोग से यात्रा में पारस्प्िकता की बुद्धि शोती है बीए धभिनव की नयी भंदिमा्जों के 
छाए जूंठ जाते ४ | 





" इअन्‍्धेर नयी " में झेती वाजूतलश -« जी फ्रियाविज्वेन हे « का पस्वाध्मक प्रयोग 
ड्श है। क्रिया हडित वाक्य * विधान के से अपूर्ण के अवथात हीथे । उस 
की माजत संस्वना शामब पर फिला' वीएवाठ की माणपत ( जी पाल सक पूसों ये 
धावाजप कर रहे हाँ ) का पत्साद कराती है उतना वध की क्रियाशीतताा का मो | 
उपके कूद अत उद्धुत ह-+ 





* गीबद्वादास : क्यों माई बणिये , जाठा कितएणे सेर ? 


बनिया' : टके सेए हि 
ग्ौबर्द्नदास : थी चावठ ? 

बनियाँ : टके सैर 

गोबईनयास : बी चीमी ? 

लनिया' + टके सेप 

पौलदनियास *; बी धो 9 

बमिया ; टके सेए 

गोबयनदात : सब टके सैर । उचझुधा< 





नये सयगी ” की. य्पप्रमुत विशेषता हे पानानु 
पात्रामकूछ मात की अभिव्यक्ति उच्चारएण"पजुकूठ है। पात्र जिंप योग्य ह उस 
का प्रयोग कर्ता है, जिससे उसकी वीस्थता का पररियान बफी थे 













की मठ से है उन दीभोँ नाटकी का 





पारी 'चियेटर के शैलियत फ्राह में वाबद छोना । * बन्‍्धे 
पीना व्यंग्य प्रधान नाटक है बीप उस व्यस्थ को अधिक वीजा 


समन आर पुर नी नॉटओी प्रिय घ्वमनियाँ का सशवक्‍त प्रयोग 
सर्वेश्वपदया'ठ सकतेमा' की नाट्य साजा में छ्थात्मक जौजना' का कैन्दीय 














" बकरी को क्या पता' था मशक बन के एज 

५१62५ पतलिजा'यँ फ्लो हु भी दूं ब्पु कक [। 

उसके हो मूँ के शा से इतशाकेा गूछाव 

दे उसकी मौत जाएगी हा 'विछ क्षीज स्वाब । के 





हि ] हे 


" पन्धेए नव ” ब्रोार * बका। | थी ए्साधत्मकया का उत्प >> सणाम्वप्िया 
एल: पंकिकाँ अंस्य को दिःपजता अ्वान कारयी हैं जियये सामाजिक कटुता' सकृदा में 
श्णत हाँती है। * बकीती " दी उपरदय उद्धृत यीहयाँ " अन्चेर काईी 
उद्घुत पंविकोों के काफी निकट है-- 
" वैश्या' जीझ एक समाना | बकती गऊा एक कि जाना )। 
साचे मारे मारे ठींते | छछ्ष दुष्ट सिर चड़ि चढ़ि वा ॥4* 
फै्ाछ की माजा' में जियए चाह माउपेन्यदु की आ्‌ुपूति पायाश हुई है उसी तहह 
देर सक्‍सेना' की भी । बाँलछ्वाल की छीक़ माला का मुत्रर स्‍ुप इम्टप्य हनन 
बसपा ग्रामी ण  थरे। भगवान के गाव छे लिहिस 
(0 758 ; | कर मान झोय कक घाडी , 





बकरी नाथ है, दैवी 

न हीय १ 

पुवक : एमारा ही जूता हमारे हे सिर ? 
मो बब कौन अप करें, ऊा कहिन दैधी है हम 






यव प्रपन फिया या आफी ? 
धरा तो छा * उमका' प्रसव उतना जाने, भगवान जाग ॥ उलान उनको दाल है । 
युवक ;. भगवान, गववास | बंध उस्ची की वजह ते यह सझज्य हे इमार । 
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कारण है कि उसकी भाजा बढ़ी वीछी हे, जी उपके शिक्षित कैसे का' बत्यास दराती 
है। ' कन्‍थचेर नगरी * की तरह * बकरी ” की माज्या' में दैस, परेस, आापरम 
काच, बुनस जैसे तद॒मव सवं देशय शब्द प्रयुकत है । शब्दों की पुमरायुष्ि नाटक वी शिल्पात 


उनन्‍्भुक्तता' को उदृपाजित करती है, जिफके काएण' वह उापजमी न ऋतता' है | 


यथार्थ का उमा सम्प्रेणण' जाधुनिक नाटक का' विशेश यूण' हे । इस प्रैज्नणी यता 
के 'छिए “ उन्येर नगरी * में यहाँ शाव्दिक माणा' का' सहारा छिया' गया है वही "बकरी" 
में मौन और हरकत का । मीन वी भुत्ता प्रवृष्ति जोर हतमत की भाणा सर्नशीत माणप 
बता विकसित रुप प्रस्तुत काती है। हरकत की भाणा' का गीवन्त प्रयोग द्रष्टव्य हैल-न- 


.] 


ग्रामी णाँ का' मुँह छटकाये मंच पर प्रीश | उप चुपवाप आवर ये ही जाते हैं | 
'विप्ी : ( कातर दृष्छि से देखी है। कोड उसते आँस वे मिछाता | ) चुप सब 
बाई हो | + 


* बकरी) की माजिक प्रक्निया में विम्ब की क्षमता पृष्म बमुमूतियाँ को बढ़ी 
सुपभता ते सम्प्रीश्चित करती है। माँ तो क्ूमव सम्प्रेणण' में प्रतोक - बोज्ा' का कम 
महत्वपूर्णा स्थान महीं । पर विश्व की मुल्य प्रक्रिया दृश्य तत्वों को बेवह उपारती नहीं 
बए्नु मतिशीज़ भाव को कर्म की धन्धात्मक शक्ति से परिचालित करती है बीए सम्प्राश्ििर 
भी 

* दो हो मियम है, दांत तेज बीए मजबूत हाँ, घाप हरी बौर कौमल ही, फिर 
धरती बाशगाह से ज्यादा कृह नशे ही पायेगी । शुरू को जिए, इस उनता', . इस 
चारायाह के नाम पर्‌ *5«' १५ 


भाएतेन्दु बार सर्वैश्वाददयाठ प्रषोतेता' की वॉट्रय साझा का परीक्षा करवे समय 
इस बात पर दृष्टि केन्द्रित होती है कि पाव्ानुकूछ माणा, पदूमव एवं देशव ठेठ 
शब्दावली की दृष्टि से उसकी माणप एक तरह की है। मारतेन्दु धीर सर्ेश्वर की 
मात मैं यदि मवीमता है ता संस्कृत परम्पराजँ के प्रति वादर और विन्ता भी ॥ 
* कन्‍्येर नगति * थए " बकतीे * दॉमाँ माटकोँ के आारम्प में मालाचरण की याँजना 
रवाका'र की वास्तिक्ता' का परिचायक है | 











नाट्य माष्या का छम॑वीय आयाम प्रताद की मारतेन्दु के निकट 
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यपपि कूद लोगों ने प्रयाद के नाटकों में वमिनैयता से उतकाए का दिया हे, जिनमें 
उ्प्रधय बायू यृूजज रथ जाए प्रशाद 'डियेवी का नाम छिया जा सकता' है | 


डॉ ० बज्चन सिंह का मत उसके अतिदूक ऐ-- प्रवाव के नाटकाँ में जी गाम्मीय बाया 
है उसके यूछ में रार्मव की ज्यहेहना वा' बहुत कूछ योग है। * + डॉ० दशस्व बीफा 





का 4 | कट हा व अं प्रात है कुत-५ ४३६ उन टर्लोॉप जान पतली हे थीं गा त्यक 
पा को नाटक के का पु वंत पमकठते * । फंपापषि अडाब में ए्ममंच का महदा का 





माटक के बाद स्वीयार किया, विन्धु देखा नए ले दि एर्मब के विदास के दिए व 
चिकल्तित नहीं थे । झर्यंप के हास का कटु पकृप अखुत है उन शंज्यों के हिन्दी का 
बपना' कोड एंगगंय गहों है। जय उतके परमफी वगा काया था, एस उस्स भासुकता देकर 
सशिमा' मैं वी बाएे पिहयटों का कयुद्य हो गया; फछत: वर्मिनयाँ का शामच 
नहीं पा हो गया --- टोर्मव की तो पिन्‍्डी में जाए मृत्यु दिखाएँ पड़ रही है । 


हस कटु ऋुमव वा की परिणाम है कि ऋताद हे नाटक पर पाएगी चितेटार का ज्गाव है 
औए यह प्रताव साउतेन्‍्चु और प्रसाद की नाट्ूटमभाणा में सामल्पस्त दृष्टित कशाता छ्व्] 
जैसे ” कन्शेर नगती * से महन्त उवानक जाकर वफी शिष्य गौोबर्दनदास को फांसी के 
तख्ते पर चतने से बया ठेता' है उसी अकाए " ान्‍्च्गुष्त "” के तुतीय बक का दूपरा दृश्य 
है जहाँ स्कन्द | कैयलैमा' की बलि के छिए नेधा। प्रपंवद्धि को अप्रत्था।शित से आका 

















याजना से यह स्पष्ट ही जाता है कि प्रताद अपने नाटक में पाएसी धियेट 
है कर सके है| * स्कन्‍्दगुप्त " में पाएती चि७लेंटा का विकसित रूप है क्याँ के 
पूछ विजय है समय की लाय्धया में राष्छू के क्‍चर पुत 
क्ष के समानानतर प्रसाद ने बफी रेसिह्ायसिक बाटकी में पुतक्त्थान का साधना 
४0 बीए पिम्था'त्फे माजप का धावइण घढ़ा दिया | उदाए 













विध्िन्न नहीं , बल इस बाए नाटुय माजा की शक्ति अधिक 

की माटुय ताणा सपना त्मक वि परजित का सनिधि रुप है । 
पुन विभिन्‍न मंगिमाओं और वर्य दामता का ह् 

घकता' है कि प्रताद में मातैन्ध की माप) ज्त 
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बागै बढ़ाया । वर्ष की बतन्‍त सम्भावना शब्दों के पुंत क्रौय में निष्वित है। यही 
कारण है कि शब्दों की महा हमेशा उतके बन्द पिष्मान पएशली है जबकि शब्द- अयौोग 
में ऐसी जात नहीं | 








पेन्दु को वफेशाा प्रधाव की नाट्य माणा उनकी अतिविजत बजाता का परि- 

णाम है| वस्तुत: ऐतिहासिक बाटक की भाप रेतिहासिक वातावएण में आवद 
होकर सामान्य भाणा से क्छ्ा , उदाउ८ डॉ जाती ह। पष्िशापसिक चदित के समाना+ 
न्तर्‌ ग्ताणाग कब साहित्यिक बीए बल्दएण अधान ही जाती है। दूसरे शब्दाँ में यह 
कहा' जा' सकता' है कि विम्ब बीए उकाप प्रधान ही जाते हैं आए बौलबातस की माणप' 
गीण। पर हेसा नहों कि फ्रधाद योठ्याछ की शब्दाथटी का प्रयीय नहीं करे सका 
थै। ' स्वमन्दगृप्त ” में बीह्वाल की शब्दापढी का अवीग घाएनएु की भाणा से 
किसी प्रकार कम समद्र नहीं | इसका प्रत्यक्ष क्रमाण है अस्तुत उदशणा--+ 

" घटा । कौन ? 

शबनाग * नायक इसनाम ।॥ 

भटाक : कितने सेनिक «४ ? 

शनाग : पूरा एक गूल्म । 

भटाक॑ : बन्तःपुर से कौ आज्ञा मिशी हे 
मटाक॑ ; तुमकी मेरें साथ चलना होगा। 
गर्बनाग : में प्रस्तुत हूँ, कहाँ चहूँ ?" ६४ 














यह ठीक है कि बाधुनिक काल के फ्राप्क मारतेन्दु की भाणा प्रकृति प्रधाद में 
शमित हु और उनकी माणप उदा5 है। पर मारतैन्दू की तरह जअताद में भी पावानुकूल 











प्रयोग उच्चारण के स्त॒र॒ पर किया गया है जबकि अवाद के ताटक में रैसी बात नहीं | 
पर परात्ानकूह भाणा की महता दौनों मे स्वीवार की है। * स्कन्दयुप्त ” में दाशैमिक 
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अन्धर नगरी ” के पांचवें दुश्य | का संवाद स्वाथ कयन है । " स्कन्दमृप्तों 
में स्वगतत वधन का विकसित बप देता जा सकता हे, जो वर्ध जामवा की दुष्ष्टि ये पम्पन्भ 
है। गम्थीए, दार्शनिक आए रकाकी प्रकृति वाठे पात्रों की मन: स्थिति स्वगत कथन मैं 
सायाए चुई 8 । जहाँ ज्यात कयम धर्ध - चामता में बद्धि करते हे वही नाटक की 
की बहादप परशेक की दोसुदल बुद्धि को शान्त करते है | 








इस प्रसंग में यह पुनः उल्ठेसीय है कि बधिक साहित्यिक होने के बायपूद अ्राव की 
पाञा में एनात्मक क्षमता उच्रोधर विधाधित होती गई । यदि तत्काहीन जीवन जटिए 
है ती माणा भी पंश्किष्ट होती गई है । " बन्‍चर नयी “ की सकी चीडी में द्रगनाणा 
( थधावारान्त, वीकारान्त बाप वकाहाल्त ) की छाप हे जाप प्रसाद की साजा काव्या- 
त्मक है ।_ कयेर सगरी की भाजा में तदमव, वेशज <ुवं शुद्र उड़ी बोढी पर आधारित 
ठेठ शब्दा की प्रधानता है जबकि ” स्कन्‍्दयृप्त " की माणा' उच्छुत के तत्सम, अर्दतत्वम 
शब्द से युक्त | रेसे शब्दों का अयवोग परिविश मिल्‍्पण की दृष्ष्टि से मह्त्वपूर्णा है बाप 
वर्य समृद्धि की दृष्टि सै गी । पर क्य॑ सम्प्रेणण की दुष्ष्टि ते दोनों इसने उदास हैं कि 
यह उपामता हो अन्य माजििक बनन्‍तरों को दबा देती है| 








वस्तु वीर संवेदना' पर भाणा का ब्लुशासन यवि प्रसाद में है वो मारवेन्दु में मी । 
शष्ट्रीय चेतना' के उत्थान की दीतों ने क्षपना विश्यय कवाबा । शाष्ष्ट्रोय चेतना, उदा5 
भाणा, टैतिहासिक व्यक्तित्व सवं परिष्यितियाँ अवाद की नाट्य भाणा में जैसे परस्प/ 
संश्छिष्ट हो गए । सैते में विम्ब प्रधान सस्ठिष्ट काव्य भाणा की उद्माचना हुई ॥ 
याँ तो भात्जिक प्रक्निया में विभ्य की चामता जटिछ अमूतियाँ की सुपम वमिच्यजना में 
देशी! जा सकती है, पर उसकी वास्तविक घामता सान्चर्य चित्रण में है। विम्बात्मक 
भाणा जटित औीए गतिवीत भाव की सचाडित काती है- वर्ष की दन्द्ात्मक शक्ति सै | 
यही से प्रयाव बपना विज्विष्ट स्थान बना लठैते हैं | 























प्रयाद की नाट्य माणा कफी प्रतिनिधि रूप में तन्‍्भयता के छतुमद को विकयनशील 
बनाती है। यह तन्ययता कियी भी तह की हो सकती हे-+ पाष्टू आए राष्ट्रीय चेतना 
तथा प्रैमी-प्रेमिका की | कवाव यदि सफ्रादीन सामाजिक जीवत में था तो उसकी साला 
मेँ वी | माटुय माणा की विभिन्‍न मंगिमाओों के खूठ मे यह तनाव है । अधाद 


बपने परिष्कुत शब्द चयन, 'विम्ब और छय के सौजन्य से निर्मित काव्यात्मक माणा 
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आर मुठाविरतों के ज्रयोग ये पपना' विशेशण स्थान बनाती हे । यधापि सुहावियों में 
एइफमाकार की प्धनास्मक सम्भावना अधिक नझे पूछती, पर उसे दु्ंगत प्रयोग में वर्ष की 
विशेष स्थिति कश्य मुर्त होती है। माणा की उस विशिष्ट प्रक्रिया में तन्‍्थयता की 

च्थिति विषरित होती भारतैन्द दी भाणजा में तवाथ है, जी व्यग्य गे देखा 
कता' है, किन्‍त तन्‍मवंता नहीं । उप्र तन्‍्मयता के काएण उवाद की नाट्य साणत 
में नयी चैतना जागृत हुई | 








08] 


सक जी की 

प्रयाद धारा ज्याडिय साणत में तन्‍्मयता को स्थिति ढॉ० रामखुदार ब्मा की 
हि धर्मों 

है। देशी भाजितय पहचना में रामाुमार वर्मा केवक 





माट्यभाणा में देसी जा सकती 
परपदित बाहुय भाणज से ही सम्बद नहीं रहे, बल्कि उससे एक वु्ष्टि ग्रहण करके बपनी 
रचनात्मक जमता' के क्ुपार जन कैवन से जुड़ गए । वाठहुय माय के रूप में विकसित 
होता' हुआ विम्बप्रभाव काव्यात्मक माणा' का उ्ीलापन श्य दोनों एचनाकार्यों में विध्मान 
हु। छठ औँप विम्य सम्बन्धी संवेदनशीलता पूरे नाटक में कौमतता बीए उन्‍्मयता का सुप्ण 
वातावणण पर्चयाप्त काती डे । यह संपेदमशी छ मा जा दोनो की बा 5 वहा पहचान 
कराती है | 


यषापि रामकुमाए वर्मा उमकाधीन माटबबाए है, पर उसकी साटुकगाणा की प्रकृति 
कुकूठ है ।  आशजैब की आशशिस रात  ( उन इ६४६ ) में ऐेतिहासिक 

है कल्पना ल्मक दावध[मि पर स्जनतात्मकता' परवान की गई है, जिउका श्वमंष की दुष्ष्ट से 
महत्वपूर्णा स्थान है । सभी में छर्म घामता को प्रवाहित करने की 'चिल्ता हैं-- चाहे वह 
वैशणग हो या अकाश यीजना | जिस साह प्रताव की नाट्फाशा' इंसिशस का बोध 
कराने के साथ - प्राथ अतीत आए वर्तमान के बअन्तर को पाटती है उस्ती तरह रामइमार वर्मा 
की मा ट्रूयमा दा भी । हम दौनी पंधनाकारी ने ऐलिहासिक इचनाकार के नियमी का 
पाछन किया' है - हतिहाप घाँप कल्पना के घन्दर उमन्‍्वय छारा ।  स्कन्दगृष्त मर 
क्षादर्श है, जिपके लिए उसी प्रकाए की उद्याप गाज की यौजना की यईं है," ४ 
की आखिती रात * में धादर्श है, किन्तू वास्तविकता की उच्ज्र्णा भर के लिए । पाञ 
के सनोविशामिक विश्लेणण से आबड हौकर एइचमाकार की प्रजोव कल्पना भाणा को 
ता ये जौह देती है, जियते प्रताद की तहना' में तमाव की ्थि 


थी पक औऋेद] 3 
गती है। देसिशाशिक चरित्र में मानव शधात->अज्ातव 
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यदि प्रसाद देखते हैं ती पामहमाए वर्मा भी | 


(#म 


इधर शिक जारायाण को बनातओे पके के छिए शफागाए कमा की उचन्ता जअधपाद 
के पता है। उसके 'िए * स्वन्चगुप्त ” में तत्तम बाप बह तत्थम शब्यपक््ोक का अयोग 
पिया गया है आप / धाराजेब की बासिशे प्रात / में उदूँ एज्दावक्ी काा। उधू शब्दा- 
व॒छी का सका प्रयोग और पम्बोधन मात्यालीन वातायरण का बह्याज कराता है । जहा 
उर्दू शब्दावरी में क्यँ त्मता उसके सीचे प्रयोग के बीच ये व्यूत्पन्न शोती है, चढ़े अयाद 
की नाटूथ भाष्याा में वह पजपणव विधान या बिम्घ अक़िया ये तेजादित जीती है | 
हां, दाँनों में रक बृूण' समान ज्यश्य हे बीर वह है रेशिशाशिक पॉलिश को मिमित करने 
के 'छिए उप्त समय के शब्द » शब्दाशों का अधिक दत्ता जाए साथंक अवीग । 








प्रयाद जीर पामफगार वर्गों दौनों बपने » बपने समय के कवि है । सके मूछ मे 
दायावादी फझविता जीए वाघुनिक कविता की विश्केणण दृष्टि नहीं हे, बल्कि वाटर 
भाणा पर काव्य प्रणिता के प्रभाव वी तरफ संकेत है | " स्वन्द्मृप्त * और " वो शाजेब 
की वाखिति शत * दाना नाटकों की मात में इस कवि व्यप्दित्व की द्वाप है। कवि 


व्यपितत्व बीच नाटककाप व्यक्तित्व का सामनन्‍्जस्य स्थायित करे मे दोनों सिदहस्त पे 





हैं। * शऑश्जेब की आखिती पात * ये वास्तयिक अ्य झमता खिम्ज वोज्ा में 
है, जिफी उदमावना पात्रों की केयेगी से हॉसी श--- 


” जिस तरह सुबह होने से पहके रात बीए भी सुनवास जाए सामोश हो जाती हे,उ्ती 
तरह माँत से पहले हमारी सारी - सारी शिक्ायर्ता का शौप जरामोश ही गया है ।* रह 


बॉठ्याल की ग्रामान्य शब्दावली पाममगार व्सा की 'बिम्ब यौजना' को वत्यधिक 
मर हक जप उदूं शब्दापजञ्ञ का अणात्मक मत छत) स्कुन्च्यूप्त » झे 

संरलेणणपत्भक स्थिति भाणा की जिलष्ट बना दैती है, जीवन जटिल मी 

शमय हाँ जाने के कारण, जबकि / औीएजैब की थातणिश रा * में बोछ्वाछ की 


शब्दावली सहज 'विम्य का मिरूपण करती छैे--- 


गैगी कार हमारी कब पर कुदरती सव्ज महमठ की चादर चिछई 


































* ऑएंगगैब की जासिते शात " मेँ प्रयुक्त हरकत दारा' क्य का सचिव 
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बालमीर के सामयी कोने की तरफ सीने के पिलहे मे कैद फानि द्वापा' पंख फाडफडाया' 
जाना, रक तरह से परतल्चता को अभिव्यत्रित दाता 3 । इंता पहतन्क्ता' की स्वतन्धता 
में बदली के लिए दोनों बे हंग ते सघर्ापत है | 


शेतिशासिक माय भूमि से सम्बन्धित होने के झाएण'ः पुररैन्द्र वर्षा के नाटक भायक 
खलनायक विंवदृश्क " € पन्‌ ०७? ) की गाणा' में वह तवाव है जी * वॉटंजिज की 
वाखसिरी रात " मैं है। यह बात बछा है कि दोनो की क्यावस्तु इतिहास के बला « 
बला काछ ६६:०२ विकसित होती है-- पहले की मातकाल के कऋुयार ती पूतरे की गपू४प 
के खुसार । पर महत्त्वपूर्ण बात यहाँ यह है कि घौनाँ पचनाकाराँ ने शेप भप्न्रि 
में तगाय कहाँ और फितना दैसा है आप माउठुय साला से उस तनाथ को किला जीवन्च 
बनाया है। रामहुमार वर्मा इस काव को ऐसिह सिक चरित्र में आयुक्त करके उसे आधुभिक 
संवैदना' में सम्पन्भ करते हैं ता सुरेन्द्र वर्मा टैसिहासिक चरित्र की समकाहीन समस्या से 
जोड़्ते हैं। ऐेतिहाणिक चरित्र वीर उम्ताशिीन समस्या दोनों के सानुपा तिक सामन्जस्य 
का वाधार वॉल्थाल की सर्जदात्मक माता है--- 


* एक काएण ताँ यहि है कि इस पान यै मैं बुत तरह ऊब चुका हूँ। भूमिका 
एक टरेसा मौदक है, जिसे मेत्रे सेकहों बार मिंगला' है, ठेकित जाँ बार - बाएं मेरे सामने 
वा जाता ६-० वही रुप, वे बाकार, वही गन्‍्ध, वही स्वाद |" १७ 

यहाँ तन्‍्मयता की वह स्थिति वही जा * स्कन्काृप्त " बीए " वाराजैब की 
आखिती शांत " में मिलती है। इसके मुठ में है समकाहीम जीवन की ऊथ वार शेल | 


* संस्कृत के वत्पम बीए वह॑वत्सम के प्रयोग की दृष्टि से चुरेन्द्र वर्मा प्रयाव के 
निकट हैं । यह दृष्टि बढ. :एलह्टल प्रधान सहज माता की बार परयेवसित हुई है 
जिसका परिणाम कैलजन जोचन से तचधिक सी मा' तक जुदा | 

जिस तरह प्रधाद बोर हड-एन्ट बा ऐतिहासिक परिसिश को रूपायित करने के 
पछिए सका दुष्टि बपनाते हैं उसी तरह सुरेन्द्र कसा भी ॥ " नायक सततायक विदूजक 

पर्जा त्मक मात रेतिश सिक पतरिविश को वार्धापान्त कायम एसली हैं 











* हुँ, ठोक है, ठैकिन इस बात का व्याप इसिते कि सैगापतचि शक्तिद्र का आसन 


४ 


महादाय के बापन के निछल समान हों-- स्वर्णा आप उत्मी से जहा हुआ, उसतना हो 
ऊंचा आप मध्य, उस पार रैजश्ञषमों बाच्चरुण आप तींगक, उसके भी आगे पए इसे के फछिए 


हैमवीठ ।* रैम 








बाराव: आधमिदा वाटक मे दाह, परामकमाय या जीप सॉरेन्द्र वर्गों की पा जाय में 
पाम्य की फस्मिति बहुत वृछ उनकी यादानुयूठ साणा के काएणा है। उसका अत्यक्षा 
प्रमाण । वाया न्‍हवासक “ एूुणक ” है। पाजानुकूठ पाणा जय में क्राह और जोव- 
न्तता उत्पन्ध काती है उसे मण्ट नहीं काती । पाजानुकूट साणा' के अधि सका दृष्टि 
प्रस्तुत उद्धरण में देशी जा सकती 





" नईह। बैंकी, ठेकिन घखाधती परायागए तो छोनी चाफि | तुम परग्पागी की 
प्रयापा कूषछ, गणाशिी नही, आधम दी नमिर्वोशि घन कन्या हो] ““>« चछ्ो हे 
बदत कार आयी | ६६ 


* नायक उत्तायक विदूणद ” में पचनाझणाए पाजानुकूह शाजा' की ताफ विशेष' 
जाग दा पहा शैे-+ चाहे वह वेश्यूणा' जीए पुंगाए पॉयनय ही या शाणा' सम्बन्धी | 
यह व्यापक दृष्टि वाट बीए एसर्मच के फ्राड़ सम्पन्ध की: प्रस्तुत करती है तथा साटुय- 


मात के पिया में बपना' महत्वपूण योगदान देधी है । 





प्रधाद की उदाप माजा बार रामकमार वा की काआयात्मक भाणा जहाँ यवार्थ 








घधिक राँचक वना' देती है | 
में जितना वि 
| मंता' कक “है ०2 भ् जी न 





धाहापग 





ख्‌ का प्रयाग किया है उतना घुरेन्द्र वर्मा नै नहीं | पर उसकी 
है वह परधाँप्त है | 










'कश्यता की ऊथब से बचने हू 
माँ हैं, जिनमे मान की मुखर फ्रवृधि का योगदान कम सहत्वपूण नही 
माणा की सर्वात्मक पामता में बभिवृद्धि करती है उसे दापित ने करती 











पहला पाजा * मैं हतिहाश आप पुशाण है शाम) 


प्रतीकात्मक चित्रण किया यया है। " स्कफशुप्त " 
पाक विदृलछक * में जैदे उर्जनात्फ 





48 





पर्तमान के अन्तर की पाटती हे उत्ती तरह * पहला राजा * की माणात भी | यर्ाषि 
प्रवेश को ऐेकर जादी शबन्द्र माथुर की भाणा अयीय पर्मिता' उत्ती जटिल नहों डे,अनन्‍्य 
शेतिहासिक नाटककार की तरह । इसका काएण हे * पहला पाजा " में हतिह 
पुराण आए यथार्थ का साम्मिछित रूप । पर इसमें परिवेश की करैसता भी नहीं हे | 

पहला राजा में परिवेश निरुषण की उस दृष्टि की संस्कृत शब्दावली के प्रधाँग में 
देखा जा सकक्‍ता' है, जी कथधुव के अनुरूप है | संस्कृत क््य के अनुरूप 
बीए वीहवाल की उ्दू शब्दावली मे प्रभावित होने के काइण जादी बन्द माथर में प्रसाद 
की तरह प्विश हूपायत के लिए बतिरितित मौड वृष्टियाचर नहीं होता बाए यही 
नाटक की जन जीवन से वधिक जोडुती है। उपूं शब्दायल्ीम-सुधामद , तातरीफ़ा , मातम, 
सतलाक, बेरहम, जिम्मेदारी, मुखाद्ाूत, रॉजमराँ, गायब, तादाद, बेंसमां, बेताब , 
बसलियत, तदबीए, नाकाफी , कामथाब, परदाफ़ाश, गजब, अम्बार, आयापए, जाडिए-: 
का सुरंग प्रयोग जावी शबन्द्र माथुर की रामछुमाए वर्मा के सम्बंध छाता है ।" वोरजैक 
की वासिते रात * में यदि उर्दू शब्द भाष्या की पर्जवात्मक दामता के विकास के सुचक 
हती" पहला पाजा * भसेगी। 























कै 


वाधुनिक हिन्दी नाट्य माजा के विकास क्रम में कादी शबन्द्र माथुर का महत्वपूर्ण 
गौगदान है, +ज्का स्‍स्य आंत पग्रवाद माणत | | च्द्न श््दावड्ी , पशनत अधव ०३ क 
शायात्फता, साज - सज्जा, प्रयाद की नाट्य साला सम्बन्धी विशेणताएँ हैं और यही 
पास्का दिक ग्माव जकादी शबन्द्र माथुर की नाठुय साणा का विकास ब्रीच बन जाता ह | 
चिव ल्पर्य यहाँ उच्च साणा से है, जिसमे प ५ 
बॉस्याल की सामान्य माणा' से अ्मावित हीता है जार उसके सामान्य व्याकरण बीए 
झ़ी पक्ति की सर्जात्मक बनाता है। भाजा का 
पके लिए परम्पातगा से सु बा पाता ह। पर परम्परा के अनुक 
भर्जऊ अपने उक्त नही हो जाता । यहाँ से उसके प्चना- 
ल्‍्मक कर्म की छुछवात हाँती है। माजा के इस व्यापक फ्रवछित रूप में उसका विशिष्ट 
क्मूमव साकार हाँता है, और इसके लिए वह नवीन शब्द फ्थोग, जती क, विम्ब विधान 
बादि का सहारा ढैता ढे॥ यहां वाटककारों की माट्य माणा के व्याकरणिक पत्ष 
की तुलना कला हैष्ट नहीं है, बल्कि भाणा की विशिष्ट उ्जनात्मक शक्ति का विश्देणण्ण 
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आीचब्ट है। देतिशापिक नाठक में प्रयुकत काव्यात्मक माणप येते बर्ध भमता को उयुद् 
बनाती है उसी तह " पहछा पाजा' ” में प्रयुक्त काव्यात्मक भाणा मी । यश से 
तन्‍्मयता का बनुमव फिवासित होता 8-०+ 


ञ. 


* तुम्हारा यह राशि - राशि वैभव, अर्चि | +++ श्क ही स्पर्श में यूगी का 
आमंत्रण | ++- बीह यह स्पर्श | >++ यह तुम्हारी देह का सागर “++ आए में ६ कि 
गशशापउथाँ में सी जाता हूँ -++ और सागर की तहहटों मिठ्ती ही नह -++ मिलती ही 
नहीं ““« | २० 





प्रसाद की विम्वप्रियता जहाँ प्रकृति के एमणीय उपायानोी में प्रतिबिग्बित हुई है 
वहीं माधुर का विम्बथिधान देनिक जीवन में प्रयोग की जाने वाली मा तिक वस्तुओं के 
बीच से पल्छवित हॉँता है 

" व्याज की गांठ दी छते में जेते सक के वाद एक पर्त मिवक्॒ता जाता है, ऐसे हो पृथु 
के पामी समस्‍यायें उमरती जाती हे ॥" २६ 

विम्जविधान की इस ग्रक्षिया में माथुर की यह नीपत जन जीवन की प्रकृति में ढछ 
कर विशैश' रुप से ओतिका छाती है 








" सोमे की थाझी बार ये दमकती कटोंपिया 
भष्ठ' है जिनमें झ्वाउथ. रस का सागाप्‌ू+++ 
पर कौई बता नही , जाता नहीं 
श्स का उाछवी छुता नहीं | “++ २ 





रैसा नहीं है कि माथुर ने प्राकृतिक उपायातों को विम्व विधान का बाभार नही 
बनाया है। ऐसा सिम्व विधान जअ्धाद बाँर शरामकृमार वर्मा की ताटुय साणा का 
स्मस्ण काता हे 

" जीछा था आसमान, नीला वितान 
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अपूमव के विशिष्ट मार्य में सा्जा' संज्याए का केन्द्रीय स्थान है, जहाँ से बहन 
कुपूर्ति संचाहित होती है। स्याजा की इस पखचना में छवी एक दूसरे से प्रपावित छोते 
हु-- चाहे वह शेसिहा लिक इनाकार छी, पौराणिक इाणर शी या यवार्धादी 
खमादाएर हो | भारपैन्दु , प्रधाव जहाँ बफी फववती इथवाकारों के पुवाए पानानक 
माजा पर बल देते ह तो माधुर बपी फृथिती उवाधाए की पाआ्मजुदूठ माणजत से बनुरू 
प्राणित ६। ” पहछा राजा / की पात्रनुदूउ भाला इसका साथथ #प अस्छुत करती रे 












पहला शाजा में पयुक्त देशन थीए तदभव शब्दों -- टी, बय क 
ठठरी का प्रयाग किया गया है| " हठरी" थीए ' ठीक * जैसे शब्दों का प्रयोग प्रेजाद 
ने भी किया है। आधुनिक हिन्दी नाटक की माजञा में विभिन्‍म मंगिमाजी का प्रवोग 
दिया गया' है, जिछो भाणा की उर्जात्मक क्षमता क्रमशः विकसित होती गई है । पर, 
सबते वधिक विशदित है-- वीछवाल की सर्जवात्मक माणा । यौद्वाए की साणा में 
स्फाकैन तनाव की सम्प्रेश्शित करने की घितनी क्षमता है, उतनी ( 'विकृष्ट ) साकि- 
तल्थिक भाणा' में नहों | 





यंपि काठ 5 क्रम की दृष्टि ये पवमेश्वर रामकमात वर्मा आप माथर के सपकाटी न 
हू , पर बफी प्रकृति से समकालीन थाटादाएोी की ऋणी जैणी में। “ ताबे के की हे " 
आर ऊसर । का इकलाबाल संत १६४६ है । इस नाटकों की प्रकति छा है: 
]मकुमार वर्मा, सुरेन्द्र वर्मा जीए जादी शबन्द्र माथुर के बाद इनका विवेचन कि 
पा है। काछ क्रम में फ्रताद के बाद होने के कारण मुवमेश्वर की नाट्य माप की 
समता उनके पूर्ववर्तियाँ की नाट्य साजा से कमा अपैधित है न कि बाद के । मयने 
जन जीवन की अ्वदित माणा को नयी उ्धवरा अदान करते है, जहाँ कथित 
हकत की माणा रक्ष मेंक ही जाती इस सन्‍दर्प में यह कहने कट 
में पारम्परिक नाट्य साणा का बहिष्कार किया है, सात नही ॥ भाएतैंन्द आप अप 

ज् + किन्‍ल सी॑भित दायीे में । मवमेश्य 
बॉल्याछ की माला को अपने सर्जन का रक मात्र आधार बनाया था 
दमता को विकणित किया | 








_ ९ 
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है-- चाहे वह परिविश मिमाणिरँ साम्यान्धित जे या तवायपूर्णा शिधितिएँ के 
चिद्मण' मे समजान्धित हीं | के कौठे ०. भे ना लि हुए स्लाउन्ए एस्क्ली) 
कद बाहर से पाता की आवाजे ६ को टवकीए परिवेश को मिरभित काती है। कतः 
परविज्ञ के 0ए फिने वचचिन्‍न्तित प्ग्ाद ये उसे भवनेश्वर भी क$ यह बात का है कि 

स्वन्दगूप्त " ताबे के कीड़े " की अकुति छछा ४। पर पृष्म दुृष्ष्टि से देखा 
जाय ती सभी ऋाटएओी की शाजा' में ताइसब्य है, जिसे दाएण मालिक ज्ागता में 
निएल्सर होता गया' ४ | 














जिस तह प्रधाद मे * स्कन्दगूप्त " में तत्काजिन जटित परिक्यितियों को तवाव- 
पृर्णा माष्णा! में साका: कहते की कौंशिश की उस्ती तरह भुवमैश्वर ने भी | पर समकाओम 
तवाव का मूर्त रुप गुवनेश्वत्‌ की यौल्वाए अधान विस्थात्मक भाजा उच्तुत करती के 





" मेँ थक्का दउफुयः हूँ ( ऊँचा हुआ सा ) में बहुत धक गया हुँ। को झुए--- में 
जैसे एक - एक करके चीजें जमा' हो जाती हैं। कु की छोए ““- मरी हुए यूके जिल्ही- 


बैशी का जां पिया हूटा' क्स्‍्टर वैसे हि ->« वेग ही थकान मेरे जन्दा जमा ही गई है | 
एक अआताय बंप धकान ।* २४ 





0] 


प्रतीक धर विम्बात्मक माणा में सर्जात्मक क्षमता की बुद्धि अपाध के 
स्वाव्गूप्त कक पड (8 देसी जाती प्री ्ै मम. मम की 


* हम सवालात पैदा करते है। ( फूनकूना हिंठाका ) जौ समय बार इतुओं 
का दर्पण' दमकत चुर हीरा की तरह काट देते हैं। खवाजत जी वी राम सढ़कों 
हिपे हुए जाठों की तरह बिछ्ले रहवे हे ( फूमकूमा ) हम मृत्यु की विछधर कर देते 
हं। रत 

वधार्धधादी ( ऊन, बण्दे 
सैतिहा सिक नाटकाँ ये उवमाकार परिथिश, समकाझीम तनाव, रब 

लिखि स्थित काने के लिए भाणात पर पृ"्णतया' आरा ग्यत इहत 





का 
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नाटुय माणा की प्रकृति ऐसी नहीं । सरुब्चर्द नाटकार्रों की माणा जुति मितव्यवी 
है इसी छिए उनके वाटकाँ में कौ स्थान क्ौदामता की दृष्टि सै दिवित नहीं चाहे 
वह शंच हो, वाक्याँ के बीच का वन्‍तराह हाँ या हरकत हो । यही मुल्य कारण 
है-- एब्सर्द नाटक की माणा में उच्रोतर विकसित हींती यहाँ सर्जात्मक पामता का | 


नाठुय भाणा' तथा अुमव में सझपता की अधिक ये अधिक विकसित करने का नैय 
विपिनकृमार छावाठ को है। इन्हाँने भुवनेश्वर की नाट्य भाणा में निहित उतन्‍्त 
बर्य » शक्ति और पम्भावना को पहचाना और उसे कासतित किया । भाजा' ते अनुमव 
के साकार आए अशस्त होने की स्थिति " तीन अपारिज * ( सनु ६६६३ 3) में देखी जा 
प्कती है। भाणा और आयूति मे सकता की मापपू्ि पर आझुटू धौकर समकाझ्ीय 
माटककाए की मौन की बोर उन्मुत़्ता स्वाभाविक हे । अर्य की अन्त सम्मावना के 
काएश मौन की महदा' को विषपिनकृमार छावाठ ने पहचाना बीए माँच के भाव को काछ*- 
िक रुप में ही नशे, व्‌ उते वाक़ौप्तविदीन ऑए व्यंजनात्मा रूप से प्रदण किया | 
प्वनैश्चर ने मौन की सनाथ के उस में अधिक प्रद्ण किया $ आधीन पहली रब प्स्कृत 
नाटकों में माणा की सामान्य मंगिसा अतिशयाक्ति की मानी जाती है। उसके कीच 
समकाशी न नाटकों का मितक्थम जितनी पीमा तक प्री तिकर है उत्ती सीमा तक वाश्चवे- 
जनक भी । " ताँबि के कै है ” बोर " तीवय बपाहिन " की मुल्य वस्तु यही है 
क्जलछा के समदा मान की चार्धधवा ॥ की तो रुख्चद नाटक रक रैंसे दशक की अपैदाप” 
करता है जा टूटे फूटे उंवादा, जेपेछ- चित्रों, बण्यवत्थित विग्यात्मक वस्तुवी को 
कल्फा से जौड़कर कासरानुदूठ जय मिकाठ सके ॥ समकालीन नाटक में मान रक बौर 
कूमव का गहन रुप है तो दूसरी कौर नाटुय माला की दुष्टि से मितकथन | 

" हीन व्याहिय * अप सीमित दायो में माणा याँजना की दृष्ष्टि से पेम्युवल 
बेकैट के * वेट! फ़ार गाँदोँ'" के निकट है। साथा संरकया की समानता अ्रस्तुत 
संवार्दों में देखी यौग्य ऐ--+ 
( उठमे का' उपकृम करते शुर 3) चहाँ | 
कातर हे % 














( फरीककर उठना बन्द करता ने | ) उठकर 
थी, उठकर ६ ( बीए बाराम ये बेठ जाता है । ) 
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गृरतू : (६ छैटते हुए ) कहाँ १" २६ 


" पाँजी : व्यायों | 

ब्लाठिदीर : इसकी मदद ही दर्था वन को ? 
उस्तागी : क्या बाएता है ? 

ज्लाडिकेर ; उठना चाउता है | 

एस्त्रायों ; तो फिर उठता वर्यों नहीं ? 
ब्ला'डिगीर ; चाइता है हम उसे उठाये ।* २७ 


यहाँ संवादों ये क़ियाती उता है, पर पाता से विक्कियता । विछात सलाज की 
मूल्यरीनता बए ऑशिमतया' का बह्सास कराने में संवादों' की ठथ तचिकतम वंश तक मदद 
करती | | 

म्वनैश्वर ने * ताबे के की ” में जिए तरह फुनफूने बाजी काउन्सर के धारा 
परिश का उपृधाटन दिया है उसी तरह विपिनकुमार छावाऊ ने दीव अपाधिय' में 
कल्छू, उल्छू, गलठू की निश्छियता दारा । तीनों पात्रों के कै तरह बैठने से वाटकीय 
वातावएण आप ये आप व्याप्त ही जाता है । बऊत नाटक की माजा यौजना' जैसे 
अतिरंजित नहीं वैसे मंगीय विधान भी वविरज्ति नहीं । वे कारण है उसकी सफल 
अमिनैयता का | * कैस अपाहिन ” का कीक बार मंचन और उसकी उफठ्ता वा 
प्रामाण्णिक महत्व है । सत्यक्षत सिन्हा का वमिमत &+” वस्थुत: यह कुमूत उत्व है 
कि आधुनिक नाटककार मंद के साव्यम से ही माटककार हैं, वन्य कौई साध्यम उसके लिए 
सम्भव: ही ही मशिी प्कता | र८ 


पम्काशी म जीवन के तनावाँ की पकड़ " बाये - करे " (६ उन १६६६ ) में है । 
मे तनाव बीठवाह की भाष्णा में साकार बन उके हैं । चाहे टामंव पर अयुक्त दृश्य वस्तु 
ही, मान हो या शर्त पी में क्य वैमव की तलाश है। साणय वार शरकत का' साभु- 
पातिक अपोग यदि परमेश्वर और विफि नै किया है तो साँस राकेश मैगी ॥ 
मौचन राकेश कमनी माट्याणा में स्तरात्मक एवं कसराभुछ्ठ व्य के छिए बराबर सजग 
दीखते हैं थीए बसमें उ्हें परयाप्त सफरता' मिही है। यह सफठ्ता' 'लमब के लिए 
पशत्वपूर्णा घन जाती है, कर्याँकि नाटककार यदि माठ्कीय परिकत्पा कौ माजा में 











के आप 
पत्चाल्क को सार्थक दिशा पर्दिष्ट करता है। पर नाटक की सगमंव पर सजीव बनाने 
की पामता प््नात्मक माणा में होती है। इस सन्‍्पर्म में बम ईवपुर्द की बारणा 
स्मरणीय है. रक निर्देशक की दुष्ष्टि से ” आधे कयूरे | मुक्ते उमकाह्ान जिन्दगी 
का पहला सार्थक छिन्‍्दहीं नाटक छाज है। यह मौजूदा कैवन की सिउम्वदा के कुहेक 
सघन सिन्दुओं को वेखाकित कहता 8ै। उउके पोज, च्थितियाँ रव॑ कापण्थितियाँ 
यपार्धवाक कथा विश्वसनीय है । उउकी गठन पुदुढ़ वाया शव. उत है । पाती के 
प्रवेश था पर्थान एज की दच्चि से पक्षी -मॉति उजीचि पर नाटक की 
द्ाधाएणा के पो है पृध्म सजा निश्चि छ | २६ 





वूतबद्ध करता' है, तो निदेशक अपनी उर्जताध्नक अतिसा' द्वारा अभिनेता, ब्िकत्पः 














पतमकाओझ न नाटक की भाजा में प्रतोक बीए बिच क्रमश: माणा के सामान्य रूप 

में व्नवंसित होते जाते हैं। सवनेश्वार ने इसकी एुकूशात बहुत पहछे कर दी थी | 

बावे उधूरें " मे रेसे प्रतीकों का सिठाउिल रूप देखा जा' एकता है, तो पूर्णतया वीद्वाठ 
वी माजा पर ऋशम्वित है। जिम्व बाप अतीर्यां मे अर्य की घादरा तीज पति से 
प्रवाहित होती है। कमरे के चीन दावाजे उन शैन उक्त के ीक है जिनसे साविओ 
बचिक स्थणमध जीवन व्यतीत कर एही है। केंधी की “ चक चक | ध्वनि रथ की दृष्टि 
ते सम्पन्न है। तसवीरे व्यहिन मठवते युवा' का का प्रतिनिधित्व करता 
हैं। यह घ्वनि विसण्डित मानव मुत्यां का प्रतीक है, जियके कारण समाज विम्प्रमित 
हो एहा है। कमरे की बिशरशी वस्तुएँ बव्यवस्थित जिन्दगी को चरितार्थ करती हैं | 
सिंध पूढ्े यये प्रश्नों का अप्येचर अधीक की डे मपलकर दे दैता है। वात 
यह अपने समय का पहला नाटक है, जिसमें अवतोक, विम्ब ख हरकत को स्थिधि 
सर्जनात्मः बन पड़ी है | 
























सप्काली न नाटक में नाटबकार अतीक के लिए किसो निश्चित 
न पाछणा बीए न तो वस्तु सै । जअतीकी के लिए उसे सुन्दर वस्तु जितनी 
उत्ततीं ही कु | वस्धसु का' महत्त्व बचधिक नही न गक्त्वपूण उसमे क्य को न्‍। 
मुद्रारादास रेस नाटकाए ह पजन्दे प्रकेक विजैैण हुप से प्रिय पडा है । इसका आमा णिक 
है सिल्वट्टा- ६ चेन हुछछड ॥ हद तिहबटुटा, कद, तावाव, घटों £ जिपका 
तिज्ञा' काँते से चटका है बीए मो के थक पर रैडियम कड़े चुका है ) बको को बौछो 















से 





दर , इन ग्रतीकी के प्रति वतिदिकत मोड नाटक की शामवीय सफलता में 
अवरोधक बन जाता है। इनसे सबसे अभावशारी प्रतीक * सिउव्टूटा' * है जी उम « 
सीठन, गन्दगी , बुधेरे और यीन कूंठाओं को व्वनित करता है | * दिल्वटूटा " मैं 
बाॉँरवाल एछणव का अ्वोग उन्‍्मजत माय से किया गया है | 


! 











एइकत की समाज को काने में + पिउटटा गवाम कम मत्त्व- 
पूण नशे | हक़ के धारा उउ नाटक में बतिनाटकीयता का संचरण छुथा है। कु्षों 
का मौका, काठे बावमी छाद्रा बकरे की वौछी बाला ये सी हरकत यामाथिक पिन 
गतियाँ की बढ़ती शत को उदधृंधाटिव करती हैं। 





मवीन्‍्मेजशालिी प्रतिमा के पी छामीनारशाचण छाठ मे माटक के छिए झर्मच की 

महता को सक्निय #प में स्वीकार किया । "समंदर जोर नाटक की पूमिका ” में. उनका 
इमब उम्पन्धों दष्टिकोण देखा जा सकता है  झामव का #प बन्वेणण वोप उसका 
वर्य गाएव जीवन की ही माति है । यह उपफी अलठ से जितना गहन जाप अमर्त है मॉतलक 
धरातल पर उत्तता ही मुरत थोए विराट है। पितना हो यह उक बौंए जाडिय एनाकन 
है, उतना है यह गत्थात्मक बीए का स्रापेक्य डे | ३० दृष्ष्टि की यह पाता नाटक 
की सार्थकता का काइण है। साट्माणा की गल्थात्मक वैतना' " चजितात " (सन्‌ 
श्छ0५ ) में मिलती है, जिसमें वोहवाठ की साणपा का सफछ निरयाह छुपा है। उसकी 

सफछ्ता का साथय है इस कै० रेसा की विाश्याश+-- निर्देश नहीं थे | 

व्यजि्तिधित ” के लिखित शब्दों ने मुफ़े थंद पर दृश्य 'विम्बीं की रचने 





























किकात * में “ भे  चापदिन्त के धारा जातन्क्यीपर पारिखिा? पक 
"जवी तिक शक्तियों के विधटन को जि म्वित किया गया' है, जिस 
तर की रही समाज का प्रतीकात्मक रुप है वो 
छू नही समफ़सा | वौ्याठ की उछज माजा में ये प्रती 
वन्तान्ध को पम्त्रीजित करते है | 





दुश्य « विम्वी आए अतोको की दुष्ष्टि से सम्पत्म है मौहन राकेश का पारेव बाटक 
छतिया * ( सन्‌ श्एछ9३ )॥ यदि इस नाटक की माजा सम्कारँन बच वाहुयताणपत 





की लीक से उटवाय है, तो खां के अच् में शक नवीन ग्रयीग मी । ब्याधरएु, चित्त 
चित्रण जाए संवाद विद्दोम नेपधुय की ध्यनियों आरा उसने बा स्ट्रेणण की सम 
घामता है] | छततरिया ” में प्रयुक्त एक + एक शब्द कक्ष बा ये नही छाथे गये है, 
कि प्रचलित शब्दों के वजनवाए ऊयोग हैं। रक् - एक शब्द भें वीक्षण धारा है, 
जिसके धारा उर्त क्रियाशील होता है। हामंव औप माणा का धरनिष्ठ सम्बन्ध हे इसे 
गौहन रावेश ने स्वीकार किया है जीप उनका पराछत मी-- एंव की शब्द निर्मरता का 
वर्थ रंगमंच में शब्द की जावाएूत भूमिका है। उस मूमिकता का निवाहि माध्यम की सीमाओं 
में शब्द के उयम से ही सकता' है, उनके बतिरिकत तथा कपेधित ज्योग से नहीं । शब्दों 
की बाहु से, या जिया नाटकीय प्रवौजन के प्रयुक्त शब्दों ते, एगसिद्धि सम्भव नह्ठी ,क्याँकि 
फबिम्ब को जन्‍म देंने के साथ - साथ उत्त विभ्व से संयोजित एहने की सम्भावना भी शब्दों 


में होनी आवश्यक है ॥ ३२ 





















मोहन याकेश में, बड़े संवत रुप से ही सही , नाट्य माणा का वभियाल छूथ है | 
फिर यह बमिजात्य आयः उत्तना है जिला पासान्य जन जोवन मैं प्रपण्िति छे-- 


" संकट का वध है मुल्याँ को ठैकर उठते प्रश्न । ( प्रतिष्यनियां ; पश्न अध्य प्रश्न) 
प्रश्मों का धर्थ है विचारों की महामारें ( स्रतिध्वनियोँ : महासारी महासारी मशमारी) 
महामारी का वर्ध है मनुष्यता से हटता मनुष्ये - जोवन । (€ उ्रतिध्वनिया मनुष्य ७ जीवन 
मनुष्य » जीवन मनुष्य - जीवन ) बार मलुष्य » जीवन का वर्ष है +++ ३३ 














ताड सफलता हापसलछ करता हु या फिप आफयो प्रक।त॑ से प्रयाग 


बला है एक मे ज्यादा होती है तो दूसो में कम | 
















में साथत की सर्जनात्मक शत का पिक्सनशी छठ हय नहीं क्‍भिछता ॥ 
किसी बौँछी विशेष से प्रभावित होती है। सर्जन त्मक 
कर्धाँ कि उसका' व्यव्याए्‌ उच्च वोद्धिक सा स्कृतिक क्षत्रों मे कम होता 
$ धुन के नाटक की मसाज में सर्जनात्मक क्षामता के विकास ये जी बन्चर आया है 
प्रयोग + विधि है। बन्च ( रैसिहासिक, पीराणशिक, छा्माव ) 


ते की व्यक्तित प्रतिमा माला की घइजनात्मक चामता का वषिकतम 

















माठकोँ में नाटकका 


शा 


विकास कहती है, जबकि लौंकनाटक का नाटककाए मूलतः साधाएण माणत की इत्की 
सर्जना त्मक शक्ति के स्पर्श के साथ प्रयुक्त करता है। ठौकनाटक का वास्तविक एस 

इसलिए उसके सामूहिक गायन या पाठ में छोता है। बौछी की उन्मुक्त प्रकृति को उसके 
सामान्य देनन्चिन रुप में हल्की सी सर्जनात्मक शचित के ताथ छौक्ापयक परय बना दैता' 
हैं। उसमे यह स्पष्ट हाँ जाता है कि कौ साष्या - रूप सदैव माणा की एक स्थिति 
में स्थिर एडे यह आपश्यक नहीं | 


आपुनिक बाए के प्राएम्भ मे नाटुब भाण्णा वीएपाड के धाणा थे दूर धी-- क़ृमश: 
यह दूशे कम होती गे । पर वाधुनिक काछ में नाट्वपाणा के वीछ्वाएछ की भाणा के 
(निकट बा जाते पर वी, दोनाँ से पृ्णरुष से साम्य है यह महों कहा जा सकता | वर्यांक्लि 
वाट्रय माणा और व्यावहारिक बॉठ्याक की माला में गुण्णात्मक कन्‍तर होता है | 
नाटककार बोलवाल की शब्दावली का प्रयाग बफी ढंग से सुस्त और सर्जनात्मक रूप में 
करता है। कतः माात प्रयोग « विधि सर्जतात्मक वारा को उ्लाहित करती जाए 
रखती है | 
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] जीवन » ययार्थ आर नाटकीय पाणवा ॥॥ 





किधी भी ऊुृत्तित्व था रचना के मूठ में रामाफिक्ि ्मपूति का हीना अनिवार्य है | 
रमाकार सामाजिक यथार्थ को आत्मतातु करके स्वयं कौ कुति के #प में सम्त्रेज्णित करता 
हु। याद जम त़ृ 7 + पके धाधाप 
पर नाटक का सर्जन होता है | किला आत्मताठ करता है बीए 
पूलना' के रा फकितना' सम्त्रीशित का पाता' है यह बात घटधिक मज़्वपूर्णा ह जीवन « 
दुष्ट के निमाण की अपैका' | जीवम - क्यार्ध और सं्जनात्मक माणप की सरतेणन 
जात्मक रिति 'झना को शाश्वत बनाती हे यह कहना' बतिशपोवित नही | 









आधुनिक नाटककार्रोँ मे समकाझीन मनौविकारों को उम्ैहित करने के छिए भाणा 
की अधिक से अधिक पशक्‍त बनाथा' । झ्जात्मक भाणजा जित तरह नाटक की संस « 
नस में रायाहित ही एसी | वह उसकी सामथ् का,प्रतायथ की सकता का, आए यवा्थ की 
सम्प्रैशित करने का ज्रामाणिक रुप है $ वह साधारण से साधारण वस्तु का अवोग 
अपाधाएण कर ऐसा है । यही कारण है कि साधारण से साधारण शब्द भो प्रयौ* 
के स्तर पर विशिष्ट बन जाते हैं। दृष्टि की उम्ग्रता का प्रमाण आधुनिक नाटक में 
कुष' जयांह ते +9छ फाता छै-« चाहे वह भाणात « विघान के सता पत्र ही या द्ण्य 
वस्तुओं के प्रयोग के स्तर पर हो । सर्ववात्मक भमाणा ही यवार्थ की उम्ज्ेजित करती 

















श्धपि माटक में निश्चित जीवन की बाधारशिता सर्जनात्मक कल्पना होती है , 


विन्‍्स वर्तमान सामाजिक विकृतियाँ के विभिन्‍न पाएँ को माटकक 

नहीं काता | यह बात कह्म है कि कलात्मक दुनिया बार यथार्थ दुनिया ने अन्छ 

होता है। विफपिकृमार छावालऊ के शब्दी मेन. नाटक में य्वार्थ का वास्तविकपन 

उतना' नहीं उभला चाडिए, जितना कि यधवार्थ का जामास | यह वाभास् साज समान 
पर निर्मीर नहीं काला चाहिए, बल्कि यथार्थ के ढांचे पर । रॉजमर के जीवन में चो 

के रूप बाए शे के विस्तृत ज्ञान से हम की नशे परिचित हाँते है। प्राय: उत्तना ही 
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हैं जितना इमारे छिए तक़ती ह। उमर उर वृश्य के बीच में मह्यूत करवे हैं कि यहाँ 
बहुत सी चीजें है, बहुत से व्यापार ऐसे है, बहुत सी वातवीत देसी है, जियते हमारा 
लक नहीं हे । पर उठती के दीच में हम उपने काम वी , मतत्य की चोज, व्यापार 
या वातवीत से नाता जोीडूते है । यदि नाटक में इश्क को उससे मिलता जलती 

का जामात स्‍मिछ सके ती' उसे यथार्थ का, जीवन के मिकट होने का मान ऋर्ेय होगा 














[ 
नाट्वीय यवार्थ जात में सजमनात्मक कल्पना का फििण जीता हे बीए यहि दाएप्णा है 
कि भागे गये यथार्थ आप पचित यथार्थ में बनता हीता डे । इसका अस्तित्व निर्दनछ 
नहीं होता, बत्कि बअन्धयुक्‍त हॉँता है, यथार्थ के कल्पतात्मक चित्रण के काइण । य 
नाटककार की अन्तदृष्टि धपने युग की सीमाओं का वतिक़रमण भी कर जाती है, किन्तु 
वह निश्चित रुप से उस युग समाज के ४न्‍्दरत पृल्याँ तथा उमस्यार्त्ों के तमाव से उत्पन्न 
होती है | 














आधुनिक हिन्दी नाट्य साहित्य को' देखे से ऐसा प्रतीत होता है कि हमार 
शाजनी तिक सामाजिक जी वन की विवरतियाँ उच्चरोपर बहती गईं है और जैसे - जैसे ये 
'विकृतियाँ बढ़ती गईं हैं वैसे - वैसे नाटकों की सामाजिक चेतना अ्सा हीती गई है | 
जि पसड्थिश में हम जो रहे है उसमें विधटित मानवीय सुल्याँ 





7, शासन की स्वार्थपरता एवं 
जिक जीवन के धर स्ताए पर व्याप्त प्रष्टाचाए के काइण' सास जैसा दूमप्‌ ही पवञा 
पके फाउस्वरूप यदि शॉजित वर्ग के पा मे गहरा आन्चीण बार विज्ञाम 
है तो आशय नहीं 4 ज्यंग्यात्मक नाट्य ठैक्‍त को उपरक क्याने में उस प्थिति का 











बपनी नियति मानकर उससे जीने के छिए विवश हाँ जाता है तो यह 
* जन्म दैती उन्धेर नशे * में दौनां रूप व्याप्स है ] पहई 
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+धकतम सीमा तक उम्मव बन पाता है थीर यशे उपकी पके बड़े उपछब्धि है। प्ेक्षक 
का नाटक में निहित यथार्थ से साक्षात्कार तती उभ्धव है जब साजा सर्पवाल्मक औआँप 
प्रधाहमनीं ही । जीवन्त बाप फ्रह्मान माजा प्रेघ्ाक की उपोेदना को जधिफ ये बाधित 
जागृत करती है आप वर्तमान के अति वापित्व का बाँच कशा॥ 84 छत: यथ 
भाजा बाप कमव के शशेजण से एचना गाए होकर पाव्ी व थौए प्रारयगागिक 
बन जाती है। 


भएतैन्दु मे यधार्थ की दैखा ही मशी , बस्कि उपके दिये बश को उजागर किया 
आर उसके परिशमन के 'छिए साशुश्कि बाप याजनाबद जान्वीज का रूप पिया | झरीन 
समस्या, राजैतिक, सामाजिक पीशतियों, राष्ट्रीय वैजना', जन - जागृति की 
मानवीय पवैदना से जीतकर यथार्थ विशपण के छिए कांग्य को शाभाए रुप से ग्रहण 
किया | उन्‍थेर नगरी '” गेंयथवार्थ का तेखापन व्यग्य औए लोकप्रावलित शब्दावड्ी 
के सुन्दर सामल्‍्जस्य के काएण उभर । जेती ज्यजना में यवार्थ का उभिशाव आए 
वाकर्णाण दॉनाँ है, जो कँतृहठ वुचि की जागृत तो करता है, साथ - स्वाथ उसमें सता 
से बीचे टकराने की शक्ति है-- 












ते पनझ्े साथ. । फूठे वहुविधि पदवी पाते | 


* सांच कहे 
धषिका के सका के थागे । छाख कहीं २ 













किसी अन्य विधा में नही । बाज का नाटक अनुमव की ऊपरी सतह चक सीमित 
तक अआुरमव की यहराईं का साचय प्रस्तुत करने में उंतन है। सर्वैश्वस्वयाल 

* बकरी * की व्यग्थात्मक साजा ” छधिर नगरी प्म्केंडा 

पंग्य की तीचजता, उसके साकेतिक रूप बीए छोक माजा के घुन्दर सामन्‍्जस्य 

छीन पराजजीति की त्यप्रष्टता बौप ग्रामी णं की फैड़ा तथा विषश्ता में 

दो 5०४] | ; की रो करी जप संघ कर हु 
शक ' संस्थाएं बायनिक जअव्यवस्यातपत वर्मिचाप्‌ का प्रधांफाश 
गाया अस्तोगी के शज्दो ह#  डिम्टी नाटक की उनाप घटी! मंव बाप 















उठ 





प्रयोगों से हटाकर ” खुढ़ैपन ” बीए * फ़ाजता," * ली ऐपन"' ऑऔपए 
“ पायम्पागत लौकझप | तक हे आना डिन्दी नाटक के विकासात्मक फाा का 
महत्वपूर्णा शा है। नाटक भी एर्मच की दिशा बदलता है, अभिनय शेत्रि के मानदण्ड 
बदलता डे, दर्कां की बनी » बायी अमिफ्नाति को तींठता है, उन्हें नये पंस्कापए 
दैता' है, भाणागत बगिव्यकित में रक स्वामायिक मोड पेदा' करता है-+ ये सब बातें 
बकरी * के सामी थाती है। * * व्य्थ की शेफ़्णता " बल्चेर नगरी " मेँ 


4 


जिस तरह यधार्थ कौ ठोस मावसृमि प्रदान करती है उसी तरह " बकयें * में भी | 
यथार्थ की भ्रहण्ण' करने की श्रक्रिया में नाटक या' ती' वर्ग विशेश का बनकर रह जाता 
कूमव का अधिविम्य यह भाजा की सर्जनात्मक क्षामता पर मिर्मिर करता 
है। ” बन्चेर नगशी / की ताह ” बकरी ” किसो वर्ग विशेष का नाठक नही | 
यह उज्जपर्ग थीए जन साथाएण सबको समान परितुण्टि दान करता है-- भाजा 
काह के काइण | * बकरी" का' व्यंग्य सफा यवार्थ की पूरे परिविश के स्ाथ, उसका 
वीमत्स किन्तु ( ग्रामीण जनता का ) काझृणिक चित्र उपस्थित करता हैन-- 




















युवक : फिर चुप व्यों एहे ? वहा केंयोी नही कि बकरी विपती की है उसे 
है दी जाश। पवियती उथबाड़ा पहने रीतों चिल्ठाली जा एके थो । 'पस्ते में मै--- 

दूसरा ग्रामीण : बर। मगवान के नाव छे 'छिह्िन तो काथ किन 
बकरी नाथ है, देवी है, देवी का मान होबे के वाठी , जित देवी के मान 
न हीय ? 

युवक ; हमारा ही जूता हमारे के घिर ? 

क श्रोमीण * कौ दब कोन प्रपंध करे, ऊ॑ कहिन देवी है 
प्रपंध उन्होंने किया या आपने ? 














*औ के हे 'लिहा । 





कर की 








स्वातन्क्याचर मात का सारा सामाजिक और राजनी लिक टाचा रक चुक ऐ 
णः की वुदशा सवा घिक् चुई है-- सब झूह मूक भाष से सहते चढ़े जाने की प्रति 
बकरी " के प्रती को ने उयवत की तलाश है, जी यधार्थ स्थिति की 









साकाए करती डे। इसमे दशायी गईं ब्रामीण जनता की दयमती दया फ्रे्ठा 

समकाझी म प्रश्नों के कठयरे में छोड़ दैशो है, पर उनसे सै जा धीला' बद्धित वी 

क्रान्ति की जावादा अऋश्य ककुदित हुए है। घमतामयिक वास्तविकता यदि जटिल 

आप रांश्तिष्ट है ती उप्दा' निषापरुण इन्चलाव जिन्दाबाद दी सार्थक सूफ बापा 

किया या सकता 8। मार्ग की व्र्तीयक स्थितियाँ को दूर कला चना त्मक दायित्व 

है ने कि उसका दर्शक बने एइचला' ! विद्रोह जमित मुल्य यवार्थ स्वितियाँ से टकारााकर 
त्पम्भम होते | । समफाशीन विकट यथार्थ की उूृष्म दृष्टि ते दे 














सका थींए उसका' अआुमव 
करने के पश्चात विद्रोही वैतना' सामी जानी है-+ रक एचमात्मक जाठित झजित कै इृप 
में। विद्गरोशी दावशिया प्रानीन झद्ियाँ की जुतछा दी छोड़वी है और नये घूर्तोँ की 
पलाश करती है। यदि इवमा' बुत सविषव्य का आधाए का पाती है सी बसो के 


माफ दा | 








जीवम के यथार्थ और उसके अन्‍्तर्विरतोधी का बात्याल की सर्नाएमफ माण्यय में 
" झन्‍्चेर नथरी . में उच्ति'त हौता हे, पा उप्चका' मिक्या' 
मिलता है। " स्कन्दरुप्त " में यवार्थ आदर्श से : कु श्गित 











फ्थार्थ यूल्थी की होती है | त्भक उप के काएण' नाटक स्वत 

बानन्दानूमूति जवान करने छाता हे। जीवन मूल्याँ का निदर्श, रैसिश पिक,पीराणणिक 
हट 58 पट पतों ३८8 ि कापदी 
कूमूति को हीकार किया । व्यक्ति सुखद : श्र वन से गुजरता है 
की पयन साईँ की पाए कारता' हे तो कोला | 
स्कन्द जीवन के ब्र्ग सत्य से गृजपता ५. जिसमे साणा वफी 


कीय रूप में हो सकत 
दौनी में आनन्द की 






















देती यह मे कहो । जोवम के शेण पिन, कर्म के क्षय बैक मुंद 
एक - दूसरे का मुँह दैसकर काट ही । हमने बन्तर की ट्रेएणा से शस्त्र 
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वात्मकेन्द्रित होकर स्वान्च बुदू दाण के लिए पविस्तुत दंनिया से कटकर स्वयं 
तक सीमित शी जाता 8। यह यथार्थ फ्ा 8। आत्फ्रेन्द्रितवा विरक्ति ये उद्मूतत 
हु टारिए जीवन के मौड में की - की स्कन्‍द उपनी दुमिया' में हुबकी 
फिर सब बुद्ध यवार्थ घटित डीने छाता है। यहां प्रेम के ब्ूत बोर बादर्श फ्षा की 
ग्रहण' किया गया' है, जबकि शारीपरिक आकर्णाण' उपके स्थूठछ रूप को उ्गा 7 सित करता 
प्रैदाक उस मिशाश थींए सतीपन 
उड्ाण में एक सार्चकारि गृण' 






















से किसी आाइय प्वएप का कम नही करता, वस्तुएं जिय #प में इन्द्रियाँ दारा 
जानी जाती हैं उसकी किन बनुकुति महीं प्रस्तुत करता वरतु इन वस्तुओं की मानसिक प्रतोति 
का चित्रण करता ४ | ७ 


टर्की में मित्य परखिलित शौंते जीवन मूल्यों, प्यार, यन्‍्ज्णय' की अभिव्यक्ति 
के लिए संवेदना का नवीन रूप परितजणित दौता है। इस नव्यतार संवेदना को के 'सखिए 
माएतैन्द ने व्यंग्य का सहारा छिपा तो प्रषाव ने सजावट का । वर्तमान समस्या 
आए व्यकित के स्मोवैजानिक पक्ष के चित्रण के लिए कहो इतिहास (” स्वन्दगृध्स," 
" बएंजिब की आखिती रात ” ) को बाधार क्याया यया है ती कही - पुराण 
पहला' राजा ) का । 




















नाटक की कधावस्तु, संवाद, पात्र एवं शिल्प पर यवार्थ से संश्टिव्ट चिन्तन 

बरक्षिया का मह्त्वपूर्णा हाथ हाँता' है। टरेसा' नाख्काए विशेष जीवन दुच्छि को नाटक 

की वास्तमिक साम्झी घवाता है, जो किसी देश जाति के उतिहास में विशेण' महत्व 

बूकी हाँती है। हंसने नाटकों में निश्चित यवार्थ आदशो न्मुल है, किन्तु यथ 

'वचित्रण में कियी तरह बाधित नहीं होता । जेजणकर्षा की आमूति की वीचणता का 
कर पर्जाल्मक भमाजा मेँ जीता है बीए यह प्रक्रिया जेदाक के बन्द रब 


पर्ववत्तित हो जापी 
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दारा होता है ) परिस्थितियाँ ( जिसे द्वारा तथुयपाक यवार्थ ताबित छोँवा है ) 
वर्तमान परिच्यिति का जटिल रुप ( जिसके साधथ्यम से उमतायिक पछितत का परत्रिजान 
हाँता है ) | 


माटक में चित्रित ययार्थ का घटित होता है ती पिश्चित रुप ये किस बात की 
प्रति'ति काया है ? तथा किन परिस्थित्तियँ का सामना प्रेश्नाक करता है ? उन शंसाओों 
का' समाधान हाँ गाता है उपयुंदत हों बै। * स्वान्दगृष्त " बीए" वॉसपैब की 
आजिरी शात " की विविधता, व्याफाता बीए गहमता' का' यही काएण' है| शॉतिहास 
के धाधिक्य के काएण * पस्कन्दाप्त से सामाजिक परिवर्त जोर मानव के विकास की 
सम्धायना उतनी नहीं उल्तित हींसी पितमी " शफजिय की बाखजिशे रात" में । 
धन्वलससिक दृष्टि में वौज्यात की शाजा' का सानन्यस्य " बॉइाजैन की धाखिते रातों 
का बिक सएज बना दैता' है। य्मापि अन्य माटी की अपैदा ऐेसिहासिक नाटककाप 
का वाजित्व बचिक बढ़ जाता' है- पाम्परागत- सामयिक, व्यक्तित » सामाजिक , 


कि 


शारीरिक - सानसिक तथा निजी बोर सावजनिक पहलुओं के संर्लिष्ट रूप का प्रस्तुत 
करने का । टॉ0० नित्यानन्द तिवारी के शर्ब्दी में इस विजय को समझ जा' उकता 
है-+  >विहास दृष्टि साहित्यिक कुपूति को जटिल संस्थान मानती है जिसमें समाज 
अपनी सभी स्रक्निय शक्तियों के साथ सवीव केन्द्र के कप में विधान होता है । आयात 
सान्दया त्मक संपचना औए छाठवन समाज की आन्‍्तारिक गति, अन्तर्पियोधों की टक्कर , 
प्पतत और उसकी गति के पुमंठय का अ्रक्तिप होता हे | जो जा हित्थ 


हसकी गवाही नहीं देता रैतिहासिक दृष्टि से उसमें जीव सौन्दर्य भी नहीं झोचा ।* 


प्रयाव मे * स्कन्‍्दगुप्त * के माध्यम ते तत्काझिन समय में व्याप्त विभिन्‍न धर्मों के 
ओच प्रतिदसम्दिता' का पित्रण' किया है, जाँ साथ « साथ वर्तमान जटिक परित्यितिाँ 
में साम्प्रतायिक टकटाइट को ब्वानित काता है। यह साम्भ्रदायिक टकराइ्ट जिसमें 
प्मकाशी मे ग्रामाजिक सपठन शत में ख़तरा' पैदा' कर दी थी, पूर्व युग का विकसित रूप 
है। प्रत्यातकीसि के संवादों मे प्रताद की बाँद्ध वॉर वैदिक पर्मों से सम्यान्चित जा 
होती है वह अपी युए के हिल्दी वीर हस्ताभ फर्म के मत्तोद को 

















समय आप देश की स्थिणलि के आुाए, मिवुत हो पूरे हैं बोर हॉगे। 
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हम होगा को हठघमी से उन आमन्तुक क्रमिक पूणता प्राप्त करने वाछे ज्ञानों ये मेंह न 
करना चाहिए । हम छोंग शक ही मूल घर्म की वी शासाए हैं। बाणों, हम दोनों 
विचार के फूलों से दुःख - दर्घ मानवों का कठीप पथ कोमठ को । 


नाटवा की सर्जना' सक स्थाय५ प्रतिसष्टि के रुप थे होती है। विम्यात्मक माजा 
विल्ञत्काणा जवान कर यधार्थ की रचमात्मक बीए उक्षम बनाती है। जिस युश॒मयें 
माटक की पचना' होती है वह घलुवन्ध नाटक पे किस अकाए घुड़ता है ? यह ज्रध्म उठता 
है। वात में गाठफ्राए, पाक, शमिमैता उरी मानव उसाज के शीवनाश थे, जौ 
माटक में निश्चित ऋ्लुभव की छफी - पपने हग थे ग्रहण परत है। यह आपने संस्कृति 
से नियत पूछता है, जिससे पमाज बीए रुसाति का शाश्वत निभित टौता है । यह 
समाज वीए सिशास माठीय व्यापाए के उर्द » गिर्द चकक्‍क छाते <। नाटक पूर्ण 
नता' है तो इसी के बापा । नाटक थींए व्धार्थ के गम्बन्धों दी जाँच करे में इस 
कार्य-व्यापाए की महत्वपूर्ण [म्हित होती ह॥] वाठगीय वार्ज व्यापार का जीवन 
में क्ॉन सा स्थान है-यपार्थ या काल्पनिक इसदी तताश नाटक की साफातदा है इसके 
भाष्यम से नाटबकाएर जीवन के वेयजिका, पाविवाडिकि, सासालित, हालनी वतिक प्रश्नों 
से जुफका, उप्त पर चिन्तन कर, हलुमवाँ से उनका' सम्बन्ध स्थापित कर औौए इन सबको 
पाच्यर अुस्यूत करके जीवन की सम्ठ्ता को चित्नाकित करता है। इस यथार्थ का 
सम्प्रेणण प्रेष्नाक को कहाँ तक कर्षव्ध के छिए प्रेश्ति काता' हे यह उसकी 
माणा पर निर्मा काता है। बतः नाठक में यदि यथार्थ का रूपायन होता है ती 























थ॑ की ब्रतिचछति समा'डझित शोती है। इसमे कोई स॑ 





पाज्ञात्कफाएर होगा | प्रतिमिधि पात्त विमामस्थ, शास्जीय उवें आदश रूप की तौ' 
प्रस्तुत काता ही है, किन्तु उसका पहला बीए प्रमस सम्बन्ध यथार्थ सै ठीता' हे फिफ 
अपने विकसनशी छ ढुप में वह छीन संवेदना से जुड़ता है। 
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एदशिहासिक भाप मू मि घर साणा' ग्ररचना' के सहज एप बिस्यात्मक उपाँ मे यवा्थ 
की जधिक रोचक पकड़ पुरेन्‍्द्र वर्भा के ” नायक सहवायक विदृश्ठक “ नाटठदः में से औपए 
यही परिपदि 5ते अन्‍य टैसिहासिंक नाठक " स्कन्दगृप्त ) * बॉ्जैबव की आखिर 
रात ' के निकट छाती है। सुरेन्द्र वर्मा मे शोटवाठ की सामान्य शब्दावटी थे नाटक 
आए एगमय सम्बन्धी अपनी चिन्ता को पास्वयिक , घायाजणिः शजम,तितए सनन्‍्दर्मों 
मिव्यवत्त किया है। कर्पियत के साध्यम से शौणजक के वा्कपूर्णा दुर्व्यवदाएर पे 
अखित जाना खिक, राजनीतिक वकजपस्था का प्रतिरोध फिया पया' के 


छ 











( तत्क्ष'ण' ) बीए बब पाजय के (छिएट है | +++ फिद्द ढठ मे दिन कोई 
घर्मीझ ज्ञा जाया, तो परम के शछिए छोगा फिए पर्ची के दिन कही का नाट्याचाज 
वा उाकेा।, ती का वी लिए शींगा | +++ यह दुश्चक की नही टूठेगा भी मान | 
'मिणय छैसा ही हौगा ॥' ६० 


स्वतन्ञ्वा' पू नाठकों की जपुउ समस्या परवन्चता के बचा से जनता की परिचित 
कराना था | * कक्‍चेर नगते ” बोर " स्कन्दृप्त " में राष्ट्रीय जानरण का 
उद्वायन अमुव है । पा ज्थातन्चुवीयार काशिन माटकों में बढती सामाजिक विसंधतियाँ 
का ययार्थ जाए विस्तत चित्रण ढै। यदि स्वासन्जवॉधर काशीन नाटककार में 
 झागाजिक सिस्मातियाँ की देखकर महरी वेदना है ती उससे मुक्ति की छटयटासध्ट भी है। 
जयदा' की समस्त आकाश स्वतन्त्रता पूर्व जो उसने सजी एसी थी वे स्पतन्त्ता के 
स्वात ध्वस्त होने छी ॥ नयी « नयी उमस्यथायों का धाविमाब होने जा | इन्हे 
स्थिलियाँ को नाटककाएों ने कबषफा प्रतिपाथ बनाया | * सहछा राजा ” में जहाँ 
'_जतिक दूचक्ों, फूठ, प्रपंध, छठ -ादुम 
सा के प्रस्तुत की गह है वहा यथार्थ का प्रायाणिर रुप अर सतत ह 
है। इस यथार्थ चित्रण के 'छिए प्राद ने जेंसे हलिह! हए।' किये 
सी धुर ने पुराण का जाधाए ग्रहण किया । यवार्थ का विकर्णण मे होने 
के कारण ग्रेशक नाटक का द्वष्टा' ने बनका सौंकता घन जाता है। जो का अपने 
पत्ध की स्थापना करना चाउता 5 बीए उसके किए तधिक से वर्ष 
है उसमे मैता' वर्ग स्प्रथम जाता ह तथा छुछ 5 कपट को | 
इवी कृति प्राप्त कहने में धफ़ल हो जाता है +- 
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" भर : ठेकिन उमाउे आजर्मों की आमदनी तो बढ़ एशे है। घन » पान्य तो 
हमारे हाथ जा एहा है। विन्‍्ता क्या है? 
शक्राचाय : गर्ग मुनि, चिन्ता ? आज्िय ठात्रम बीए मुगु वाञ्म दोनो अण्ठी 
तरह समफा हैँ मि दुजणदती का पह बाँध पूरा' होते हो-- सोवे यह की पूर्ति होते हो- 
राजा पुधु उम छोगी की दूध की सकती की सह मिकाठ फैकेशा । थौर “+- उपके 
पन्च्रिमण्ठठ में हॉगे जया पु्॑न कण वीर दस्यु सुत्दरों उपी [? ११ 


भुवमेश्वर ऐसे पहले एसनाकाय हैं, जिन्‍्होंगे आधुनिक्ता के पंशशत्मः रप धीर 
वलिन्तन के बदलते आपसी सम्वन्धोँ को विसंगल माजा दापा नयी प्ौदमातों में अंकित 
किया । यह वनवैजण' साहित्य में नये मुरल्याँ का प्रादुमाव कश्ता है। विफ्निकुमाए 
लावाल के शब्दों मैं * हर समय के पाठक बीए दर्श शक मांगों के वातावरण की 
सृष्टि करते हैं, जिसके बीच कछा या साकिय का बाकार उतता है, पनपता' है । 
वास्तव में यह रिश्ता दोहरा रै। साहिस्य शॉटकर कवि को प्रभावित करया' है 
बीए नयी याँगो को जन्म देता है। “४ परारस्पय्िक व्यामोद के बन्‍्धन से स्वयं को 
मुक्त एसे के कारण रव्सह नाटककार्रों वा ययार्थ चित्रण विशेष टंग का छाँता है | 
उनके छिए यवार्थ शीचन की घुन्दरता में जितना आकर्णाण' है उससे बधिक उसके हूर उप 
मं। टेप वाटकों ( * ताँबे के कीड़े; * कैम अपाहिण * ) की 'विशेश दृष्ष्टि 
प्रेश्नाकाँ को जाँथने और उप यवार्थ पे शामित काने पर केन्द्रित एहती है । उसमें यथार्थ 
का सर्जव मिशुद्ध ऋुमव के 5प में अमुप है, बिना किसी मासुकता और रॉमानियत के | 
इस सन्‍यम में " ताजे के के है " की बूढ पंकितवाँ उल्हेसीय $+-- 


* शागल बाया' हित वाहे मे मितना' उच्छा' लाश किया । सेरी स्वाधिश 
है कि हम उसके स्टैयू बनाएँ । उसकी जाही >5फ्रद बेंचम के लिए कम्प्ियाँ सड़ी 

ठैकिन मशाऊती वाबा » “ « तुम घर ते कितनी दूर निकल काए हो, बह 
तुम्हारा सूटर की दाँ मे लत्म कर दिया है | 

स्क स्वर : उमारी सबते ताजी इजाद, कांच के सूटर । उसकी सिर्फ तांबे के 
ही हे शा सकते है | ऐ३ 
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यधार्थ की वटितता' प्रतीर्कों में दुष्टियत छोती है और यही प्रतीक यथार्थ के 
विश्छेषण ण की पद्धति में ऊर्याँ उत्पत्व बाते है । पमिरफ्रिणण की यह पदधि विज्ञान 
से प्रभावित हे, क्योंकि साहित्य उमाय की प्रत्येक शक्तिते प्रभावित डॉँता है । 
हॉ० सघुंश के शब्दाँ मैं” आप के वैश्य मर यूग में हम यथार्थ के बाद में धधिक ही 
नही ।भन्‍्न ठग से जानते है। उसके अधिदिकत लिन मानवीय पर्िस्थिततियाँ में 
आज हम जी एप हू वह कीक प्रकार बोर #पो में जटित है। शेसा' नहीं है कि आज 
हम वस्तुबाँ घौर मानवीय बर्थ में चॉपननीं को पम्वन्धी की जटिछता में पाते है वहन यह 
मी है कि उनको वैदे समकने के मालिक उग खदल गये हैं [5४ (विश्तेणण' ही दृष्टि 
'विधटन को पवना में अधिक संशिलष्टता' कर जटित्ता के साथ रुयाययित करती है | 
एब्यठ नाटककार की माणा कंकरण्ण विशेन हो नहीं ऊपर है जितरी बीए टूटी हुए 
ताती है, जिशे सामाजिक यथार्थ के शाथ जोहुकर देसी पर पू्७णता मिलती %- कर्म की 
दुष्टि ते, वस्‍ना जीवन के विशोधासासों को स्जद की दाधुनिक फ्राइमान गति सहर्ण 
स्वीकार कश्ती है। वर्तमान उतच्तोमन्‍्जस्थ जोर विघटम पर यदि बाघुनिक वाटक 
आधारित है तो यह यथा निः्षण के पक्ष' में उपपरी उबते बढ़ा उपल्ष्धि हे | 


नथा माटक, नाटक की मीकछिता में पेठने के किए फ्रल़क को जागएक करता है । 
यवार्थ के उध्धाटन के लिए भौशय राकैश में सककाशिन ससाज के तनाव और वन्‍्दकॉन्दोँ 
हैं वौता छाया है जीर * धाथे - छवूरे ” से:यथार्थ के उत तारों को कंयुध किया है, 
जिसमें प्रेशञाफ इतना' मुंस्ध हो पाता है कि पूछा वाटक स्वयं के ऊपर घटित झाने लाता 
हैं। इफाकार की पेसी दृष्टि उम्काहीम सब्यवगीय परिवार के बिवराव जोर संबाच 
को प्रतीकात्मक, तीखे रथ सहज माणा में व्यवत करी है। स्वेंदना का आधुनिक रुप 
यदि कहीं दुच्छियाँचर होता है तो * आये - बधूरं " ते। यहाँ न सधथानक के पाए- 
स्पत्िक ढॉचे की चिन्ता है मे मास को जाहप उफरण से सजाने की । किल्धा है 
कुमव को सर्जनात्मक हुय में पेश कले की । " बाये “ कपूरे * में यवार्थ की कई चाएय 
था की कटुता, आपसी एरिश्तों 
विकृतियां, वार्थिक विपन्‍मता का 








समाविष्ट हनन पा रिबापिक विधटन, पा म्यत्य उन्य 






पुशुज' सक :( गुस्ते से उठना ) तुम तो ऐसी बात करती हों जैसे । 


ही! 


सी *: जड़े वर्षों हो गये ? 

पुछण एक : क्यों में सड़ा नहीं हो सकता ? 

सजी * (६ हल्का वकफा देकर सिशस्काएपुण्णा स्थर में ) ही तो फकये ही, 
पर धार के अन्दर ही | €५ 


आप - कापूरे | के ठाँच सपाव, सशक्त भमाणा वीर केवर पीचन की धत्णाता 

६ समान घनन्‍्छा त्मक जीप बवाचव पूछ जिन्दगी ) का दिग्दाशन कातते है | पा जिया पिक 
सदस्य बाहुय रुप में एक दूसरे से जिसमे जुड़े है आल्तरिक रूप में रक दूसरे ते अपत्िचित 
के समान व्यवहार करते हैं। वार्थिक दुष्टि से पशानित हीने दे कारण पुछण' रक 
वी परियादर में कजनवी बन जाता है फिए भी उ्ची पाए में जीने के लिए धमिताप्त 
है। आधुनिक नाई परम्परासत वर्जनाओँ से स्वयं की मुक्त कर, नये मुल्य निर्माण 
के छिए वाकुठ है, किन्तु उत्ती कैय से नयी समस्यात्ी की व्युत्पति हो पड है। जार्थिक 
स्वावठम्बिता बीए मानसिक स्वतन्त्रता के काएण आधुनिक नारी वर्तमान बीर सविष्य 
के प्रति पहले की उपेदाता धधिक जागझुक हो गई है, पर शसे मे किया जाने वाएा प्रयाश् 
'मिरर्थक साबित होने छाता है औए पूर्व उंस्काए पुछठण से - आर्थिक बीए यामाजिक 
सुपुद्ाा की + पपेक्षाण संत्रास को जन्‍म देता' है। प्रस्तुत उदाण' में स्त्री » पुछाण का 

स्तर जिसमे समकालीन जीवन के घात + अखियाता 

























सिद्ठान्त औपए विस्ंधत माजा दाता यवार्थ 
किया इसमें कौह सन्‍्देष्ठ मझि | भव का इसमे निदरायक महत्व 
बनमव बापा' वास्तविकता से निरल्‍्ता का एप्प 
' क्ुमव की सम्पूर्ण प्रद्चिया का बाँध जाबुत होता ६ । यथ 
[लिक सवेदना' से नाटक में निश्चित ययथाथ किवाप्‌ « ग्रक्निया निशथ्यन्न ही 
किक होती है न धार्मिक । इसका जावाए यवार्थ वस्तुवी का जीवन्त 
है जो शक तरफ सामाजिक विजझातियाँ की चोर - फाड़ करवा हे तौ दूवति 
नया पृत्याल्वैजण काता है। * शैम क्पाहिज " में वाल्वविकता थे टकराव गे 

त्मक है न कौर वैचारिक, बदिक उप्की चिम्थाल्मक बोर वाक़ौश एचित सहज भाषा 
यथार्थ का चहामुमूतिपृण्णो!ं कं करती है ॥ इस यधार्थपक दुष्षि मे विज्ञानवादी दृष्टि 














हट 


का निर्देश है थीर पात्रों की धनिश्वयात्मक वृचि है। यह खुद्रा' विद्यान से अत्यक्षा 
प्रभावित नही है, वल्कि उन साथाणिद विस्ंगतियाँ ये उत्पन्न डे, जी शचित सम्पन्न 
लाँगी को निरयंक बनाती है। इस सन्‍दर्म में प्रस्तुत उद्धश्ण उत्केजनीय छि-+- 








अच्छी मेमे ऋुछ बतायी | 
हलक, पल्छू नहीं मानते । उसे फिर घुमाकर बैठा देते हे | 
हंस पघिलसिए में खुद मो घूमकर बेठ याते ४ । ) 
गल्छू : फिर पृछ्त हां गया | 
खसल्तू : सशिे क्या था' ? ( दोनों कल्टू की औपए दैसते है । ) 
जो पहले था पं घत् नई है] ने सही, ने यूज्त ) 
वे सड्ठे ने मुझ | ( दुह्याण है, मार्नां समर का प्रबल कर इडा 









कल्प 
गल्छू 
छो | ) 
सल्छू 
१ १६ 


कस 


जज की 


तो दब क्या है ? (६ दीन कट की औए देखी है । ) कल्छ जौ 





कस 


* जो है * विधान से प्रभावित है, जी यवार्थ का प्रामाणिक रूप अस्तुत करता 
है। सामाजिक विस्त्तिया ञ्प्क त्मा 
बीए गृठत के शी च कूल री 











धधार्थ 'स्थितियाँ के चित्रण का बाधार विपिनकुमार छावाठ में घोल्याछ की 
पामान्य माजा है तो मद्रापाश्षस में आतीक + विधान । विस हर 
जीवम की चासदी का विस्ताएपरक कान ” 'तिलवटुटा' ” में होता है, जिसका वातावरण 
संबादो और पी कीं धारा निर्मित हुदा है। छप मौतिकतावादी दुग में मानवीय 
प्रवाचियाँ का सहज रुप विकृतियाँ से सम्बन्ध बनाकर उसकी शरण के छव गया ' 
उच्च क्ोँ कामक थौंप पिंसात्मक भमापना दारा निम्न का को बसा 
तब निम्भ क्य कैवन की आसदी को मौगने के हछिए विवश का जाता 
प्म्झा पाता ता आत्महत्या में शान्ि हूँढता है। यान जीवन की 
कुंठाजाँ को जन्‍म दैधी है और इसके साव्यम से सामाजिक बा 
ज्नावृत्त रूप * चिल्वटुटा * में रुषायित हुवा 
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ह्से 





सामाजिक दंवेरा, याँव बुंठा रवं तमाम विस्धातियों का सार्थक प्रतीक है । समकारीन 
'विसंगत यवार्थ में परिवर्तम की त्वरित जीए वेगवान घारा कुछ निश्चित नहीं रचने देती। 
इस जअभिश्चयात्मक बुद्धि में मानव सत्य से कहा तक पिग्प्रामित हुआ ३- उधका अुमान 
+ पतहवटूटा' * ब्रारा लाया जा सकता है। यपपि इसमें ज्रयुक्त प्रती की का बाधित 
बर्ववता में व्वरौधक है, उत्ते फूछ के धाषाएण मे ढेका' नशे जा सकता, किन्तु परनिश्य 
यात्मक वृत्ति बीए त्रासदी की सार्थक्ता मे मुख्ध मही मौड़ा जा उकता । "िश्चया त्मक 
वूरि के मोह का बत्क्रिमण कर इचनादगर विस्तियाँ के परिषाश्वे में जाज के जटिल 
जीवनपमुमव वी 'क्रियाशील कर सका है सशक्त माजा में । शर्पुनिय नाट्य साहित्य 
में " संशय की पृत्यवत्त को स्वीकार सिया गया' है, क्योंकि जीवन में कुछ भी पृ 


बु 
शिित नही है। अतः निश्चणात्माता' के व्यामीद में यथार्थ रे बचाव की दुश््टि 
न्‍ लि वर्मा की आधाएणा बारा 





























का का' यवार्थ से ज्या' सम्बन्ध है उसे 'मिम 
पमफा जा सकता! 8-- 


 परकाठ कहा की नेब्किता धर रहत्य बनिवार्य रूप से रेसो रूप पचना है जी 

व्याज्या' के परदे को चाक काया हला' उन सबकी प्रहस्यरी - 
हुए ह। कहा का उर्ध रुक हैसी यवार्थ एका' है जो सारी व्यास्याों 

पदेशों ये मवत हाँ-- उनसे जी हमारे बीए संसार के बीच उड़े श्छ 








नाटक और किवन की क्तराता * व्यक्तित " वे छे। े 
ह हर ईजिलमा धांजगीज क्‍ डँ उतना 22% 0० 





चिते जात | 3 का नाटकीय 
परी तरह का है, जाँ आदशॉन्मुप छ- इपितास, पुराणा पर काघत होने के 
किन्त छ ध प्रधरिजात डे के कीड़े " है जैसा वर्तमान समय 
कधाद पर पृ्णतगा नल) मत इनमे उपने कथय में; पलुरूष नयी आए सर्नवा+ 
पक की भंविमा विशेष ता की है। वाज य्धार्थव 5 ते आप्रड के काएण' 
'टक में वातावएण निर्माण के 'छिए्ट बहुत सी बहु , बफ्ि ५ तवानक स्थितियाँ का 
खचितक्रण' किया जाता' है. जिसमे प्रविज्ञ यधार्थ पंग को आप गा कर दैंता' है 
नाटककार साजिक परिवतत मैं फ्रावित थे वे भाप की प्रयोग के स्तर पा सशवत 
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दैने छी |  व्यक्षितत ” में बॉल्वाल की शब्दावही ये सम्पन्न प्रवोभाल्मक सा जप 
पवधान छू | 





किन्तु यथार्थ से पठायन नहीं ॥ पामायित कटु यथार्थ से उत्पन्न विद्राँही 
की आस्फालन के रूप में वमिव्यक्ति नहीं ,बल्कि उन स्थिसियाँ का निखा 
तुपव की यहनता और माजिक विधान में है। ” बे" बौर वह " कै माध्यम 
से यवार्थ को गतिशीलता मिल सकी ले | व्यक्त की निर्धनता की पिवणता' ए्वैव्यापी 
क्नुः मे वहुआयागी बिम्घ यवार्थ की ब्लावूच काता है। प्यवन्धता के 
पम्पुण सामाजिक विकरिया-- दूसरे की वस्स इहप ठैने की नियलसि, यथार्थ की 
चिताएँ के की फ्रासि-कोी मे 
तीं दूसरी तरफ वययितिक, पारियपिक, यासाथिक , 
प्राजीतिक का को उजागए काना है। सभी झूपों में व्यक्ति जीवन की विजमता का 
सामना कर एहा हीता' है" में * कोए " कह " जितता व्यक्तित गमामठ़े में पीजान 
हैं उतरा पराशिएफिक | * में " जचधिक घा ( चाहे जिय तरोकै से ) आप्त करे की 
वाकाओय से पीड़ित है तो उसकी मं” को ) पति केढय 
मैं प्राप्त करके दःसी है ने बनका उन्‍मति के 



























पब समाप्तप्राय है रेंसे समाज की वपराव, ऋत्य, शौणण, विश्वास्घात 
बादि भ्रष्टाचार ने बार ततफ से जाबद कर छिया' है । * व्यवितात * में न क्था- 
वस्तु है म॒ ती 'विशेण घयन | उंवादाँ में विषयों, फरतीकों जी 

व्यापाए दाता सममाठीन यथार्थ कौ क्रियाशील किये 

था प खिसद्वाप को समता में मुवियाम किया गया छल ॥ 


ग्वारथवादी नाटकाँ में मृवनेश्वर्‌ के | ऊूता । मम सूप से उल्केली' व १ 
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जटिल समज़्यायों के बीच निरी्ठ मानव की सजीव फाकी प्रसिबिम्धित हो उठती है| 

उसी तरह के यवाध्यादी नाटक ' कण्डे के घिंहके ” में जीयनानुमर्यों को पापिधारिक 

परिदुश्य में उक्कर वात्मतातु किया बया है ऑपए ठौस जीवन सन्‍्दर्भा में झृपायित किय 
! इसमे वाधुनिक सवेदना' की सृष्म पकड़ है। प्रतीयाँ में बाहइयाउग्बः 

84 की स्वीबुत्ति अर । 4 |. ४४३८६ 

मन: पस्थाति, इंटपटाइट सार हो उठी है, जिलसे हरकत की मह्परपर्णा भूमिका हे 

" आये - कपूरे ; * ताबे की कीड़े,' " ऊसर,” * वैन वपाडिय * मे प्र 

हरकत की तह | 















वाटक में निहित यथार्थ वा धाम 'पचित्रात्मक हों या वर्णनात्मक् उत्ता महत्व 
नही लितवा उसका यथार्थ फा । * हावूथ / नाटक बपनी पाना में वर्णानात्मक कंस्य 
है, पा उसमे जीवन के ययार्ध का व्कितण नशे 4 शिल्प दी सादगी , खादी को 
पैमाफ बार धीपूत तवार्थों का सावात्मक चित्रण एयसाणार की सच्ची अुपू्सि के साथ 
प्रैज्ञक तक सम्प्रेणित हॉँता है पुठ एप मै | या ती * छानूश " में समय्यायों का! 
प्रबल हुए उजागा होता है- पत्रिताए की आर्थिक गसमत्णा, सामाजिक राजीसि बीए 
लौलुपता, पता व्य का शौजण, पर मुख्य है कहाकाए हामूश के माध्यम से एक कलाकार 
की सुजेच्छशा शक्ति का पकल्प बीए उसके दसम्धान विवशता, मिरतेत्ता बंप पंकटा'पन्‍्न 
तियीं से जुफते पहना ।_ एचनात्यक संघर्णा का' उत्स प्रत्येक पवनाझयार की चना में 
प्रत्यद्षा और परोध्रा' रूप में क्ौता है, किन्तु " हानूश " में कलाकार का' संधर्णा 'जिका 
तर्सिक आए व्यापक दे उतना' किसी में नही । इसके मुठ मे उचनाकार की चयत वृच्ि 
है। एमाकाए की सम्पू्णां वर्ण इन्द्र कीए पीड़ा पर कैन्द्रित है। पु समाज 
में कहा' और कशाकार के व्यम्त्त्प का संकट असम उमस्या' है। यह विशाट संकट 
'जिक अन्चर्विरोधाँ, निराशाजों, विनाश की जाशंकाओं पै युक्त भविष्य, सत्य 
मानवीय भावनाओं पर अहार बौर उंदा की पाशविक, विध्यंत्ात्मक वृचियां के उच्च 
हौता जा एहा है॥। हनन स्पिटियाँ से गृजना उसको विवशता 
सम्पन्धों की सत्जता के गुप्त हीने एछा था थिक 
तिमिधित्व करते है | 





































नहीं पाठ सकता उसकी इज्जत कौन बीएव कोगी ।* यथ 

स्थाई मे होकर ज्ञाणिक है, पर वह्ु यथार्थ है । इसमें एक तरफ जार्थिक संकट 

राजी तिक संकट तथा सता की कूहता' है जप वूसति ताफ उच्तकी पढ़ी बनाने की छान, 
कंछाकार की सिसुच्छा के बीच हानूश का फूछता काझजश्गिक व्यक्तित्व शाश्वत सत्य 


है, जो छुठय को उद्देछ्चित करता हे | 


" छुतरियां * में यथार्धबीघ नेपधूय की व्यनियाँ, प्रतीक वस्तुओं ( रे बिली 
आए हीटी - बढ़ी छतिया ) बारा होता है। तामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक 
धार्मिक समस्यावाँ के कैच निशीह मानव सवकाली न विस्वतियोँ का यथार्थ रुप डै | 















है लिलिक ला" 
३0 22008 
हा 4 
[4५५४४ | 


पचना' के प्रताश में बाते हो यह प्रश्म उठता है कि उनका वतैमान से जया पिश्ता 
स्थितियाँ से कशा पित वाटना में यथार्थवीघ, उसमें निहित जीवन सनन्‍्दर्ष॑ थे 
पृठका किया जा सकता' है। रसेंसा वाटक स्मोरएजन का साथ मर नहीं , बत्कि दायित्व 
के मार से दया शोता है, जी कार्य वस्तु का वहिष्काए करता है । यक्षि दायित्व 
पूचना की एश्तत बनाता है । रेस में समतामधथिक जश्िए जअश्नी « चाहे वह साणप 
म्जन्ची ख़्म्सी « से एचनाकाए का टकराना' सर्जनात्मक बने जाता है। 
बन्थ विधाजी की माति भमारतेन्द ने नाठकों में यधार्थवादी जीवम दुष्ट 
की परिकल्पन बन्चेर सगे " इसका ज्यहन्त उदाहइण है, फिसमे पाष्ट्री 
बैदना' के साथ समकाठोन यथार्थ का व्यापक रुप मूल छप में सम्प्ेजणित होता हे 7 
प्रघण हस्ताधाए है, जिन्होंने जी वनानमृतियाँ को उर्जनात्पक 
धरातल प्रदान किया तन्‍्न्रयाचर ( वित 3) माठकीं में यथार्थ को जिला किसी 
हुये आवश्ण' के जीचे पम्ज्रीणित कहते का पफए फ्रास है, जिफे 'िए कही 
का प्रती कात्मक रूप सक्षम है तौं कहि विग्वात्मक, कहो 
ता कही व्यंग्यात्मक, कशि वकरण हे ती' कहे 
रचनाकार मा से संधर्ण करता है | 
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मिंच छोता है, पर याद में प्रेषाक में संक्रमित तोता है। नाटक में यथार्थ ये 
सम्बन्धित किसी भी प्रकार का विवैधचम, विश्ठेणण, उपरत्धि, सम्भावना बीए 
पमस्यार्थीं की जटिल बमिव्यक्तित वाधाएमूंत तत्व के 'बिना' सम्पव नक्के । यपधार्थवादी 
चेतना' जेंसे » जैसे अबल होती गई उसके बआाधाएपूत तत्व बदलते गये । कलात्मक यथार्थ 
का ग्रहण संवेदना एव यथार्थ से संश्किष्ट होता है। वधार्थ का' ढाचा' बीए सवे 
का सूत्र दुश्य यथार्थ के महत की' उड़ा करते है। संवेदना' का मूछ रुप बपने अंनुमूठ 
की व्धायस्तु का निर्माण करता है आए पूरे यथार्थ की सकल्पना ऋुभव छाए होती 
ह्। श्ः व बाटक का कमाए बनियादी दा पक्विका जय बात की लि त काला छल कि 
नयी संवेदनायें अफी मार्थ की तछाश स्वयं कर ठैती हैं। संवेदना के स्पान्याण से ही 
साहित्य की बन्‍्तवंस्त में पर्रिवतते होता 5, किन्‍त बाहय परिस्थितियों की माति 
ग़छहित्य की खूतिया शीघ्र नशे पखितित होती । प्ाहित्य की ख़ति उत्तना समय 
छैती है जितमी पए्चनाकार की संवेदना । सवैदना' का रूपान्तएण' यथार्थ से बदलते 
सम्बन्धों का परशिणाम है | 

रचनात्मक यधथार्थपाक दृष्टिकोण में मात्र कल्पना बाधार शिक्षा नहों होती, 

कि वह सम्काजिन पत्रिविश से जुकर क्मुमव बीए पर्ननात्मक कल्पना को विस्ताए देती 
हुई निकटतम यथार्थ वस्तओँ को आत्मतात का लैती है। यकश्लि यवार्थ नाटकों की 

शिव्टतम उपछब्धि होती है॥ यवाथवादी नाटक 'सिंहान्त की उत्मत्ण सैखा मैं 
जड़ मही , बल्कि उसका उन्भुक्त बार सच अन्तर्निष्ित जटिलता की मैदता' है | 

सम इनन्‍्चेर नगरी) 3) जैसे सहज रुप में समाज की कट वास्तविकता' जभिव्यक्त 















































बीपए हास्यास्पद स्वाग ये वमिश्ञप्त है, तो नाटक किसी 
ये 'शिल्प के स्तर पर बौप ने साचिक स्तर पर |। कथय ऑँप व्य 
पमकाठी म जटितठ जीवन को बाए - पार देख सकते 

सती ले व मा एसैन्सू मे विधमान द्ट | 














॥8 






भ्वन्च में पिछले नाटुय साहशित्य में 
मकश पढे वह स्वातन्धयोत्ा नाट्य साहित्य में नह विज्वार्ड पड़ती । किसी वस्तु 
की कर्पोंछ कल्पा' छा बढा' चढ़ाका देसमें की 'झातचि यवा्धवादी नाटककारों में मही। 
पुरानी नयी! चंसिकता का हकागागाव। हे मृत्वी के उयण को इन नाटकों में स्जना त्मक 
ध्यणित मिश्री है। पुराने मूल्यों का ढांचा समकाजिन समाज व्क््या में इतनी 
जया चुका है कि इसे एलाशक परद्िवर्तित काने की स्ामधर्य ने समाज पे है 
न साहित्य मे । पस्चितत की गति तैज न हीकर थोपी डे और इसके विभिन्‍न जायागों 
की प्मकाहीन नाटक बठ्य » बा झा से मुधवित् करता है। यपेंषि जाघुनिक नाटुय 


पाहिट में यथार्थ की पकड़ उप्योधर सघन होती यही है, पर एक ही विचारधारा वौप 


' 


यगी ने परिलशिःएि की पचनाकाए ने मी इक पह्ह दे जाज््तालू करता हर न $थ|। म्थत 
हि ४ कै ३ 
करता हु आर वे उब्जा शत | 

















स्वातन्युपोसर नाट्य साहित्य मे यवार्थ को मकक्‍त माव से स्वीकार कपने के काएप्स' 
कल्पना' की ऊयची उड़ान बार शौमान्टिकता की जाह बी डिक पिन्तन ने प्रहण की तथा 
रथ पर पड़ें बादएण को इटाकर जीवन की वहूपता को व्यंजित किया गया | इस 
काल के नाटकों की बचिता सेल्या ऐसी है जिनकी मु दृष्टि परिस्थितियाँ पर केन्द्रित 
आए इसके बाधार पर यथार्थ पत्विश निर्मित होता ह । " ऊसर + + पहला 
पाजा | बकटी ये ऐसे माट्क हे जिमे यथार्थ की ब्ममृति के खाद में लालकर 
वराशा गया है। ये माटक यथार्थ के ढांचे से ग्जित में $58 ्त् की 
 ाश अवरय रू ! . ऊसा * हैँ; प्वारषीं मै तह जशकित ह्ढ जियके कप पूरा का पूरा 
यथार्थ मानस में स्थाई अमाव दौड्ता है। | पहला शाजा ” की नाटककार ने रैसि- 
एसिक, पॉराणिक, यधार्थवादी किसी मी जैणी में पसमे से इनका प्‌ किया नस 
हित यथार्थ पर प्रेश्ञक केसे पद्या ढाठ सकता है? 7 पहला राजा ” का 











अ 


























शा! है. ०० 


ही कर पष्ठा 
छः फै सम्हा * प्रस्त् कर पडा है॥ सच की शस्ित लत 
की हा ति तथा आम जन की वन के छाथ उचदे दुष्धवशर से गाँव ओपए 
पहल्ञा पाजा' * औऑपए ' बकरों " दौनाँ का कथन झमंग 
कि मे क्षतता है 4. पहला पाजा " पौशाणिक क्या से 
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करी " ठोकवथा से । छीक भाणत जीप व्यंग्थ से * बकरी " 
पूरा य्याय प्रकाध्ति शे उठता $, जिसमे शौधण की पीड़ा की फेएती चुई आम 
जनता का पान्‍तदाश, विद्रीड, फम्छताइट थीपए यवास्वित्थिदी समाज के विशेध में 
आत्मविश्वास युवत निर्णय का दम महत्व नही अन्याय के विफ्द्ध पराह्ापूर्णा 
विरोध के प्रगनान्प दर्क की चेतना चलती है, क्योंकि ये परिस्थितियां उसे धपनी 
छात्री &| इसमे यदि प्रक्ाफन व्यवस्था से पम्दान्धत प्रध्य उठते है सती उसका श्माधान 
भी है। " ऊलर , " फछा राजा” जया * यकरें " मोर्नीं वाटकों ये अनमत की 
गग्रण' यवार्थ की धान्तविक शव का सस्‍्प्े करारी है । 











याँ तौ माटक की पामता भाणजत की सर्जवशल्मकता पर प्रणतता' निर्मर करती 

है, पर जहां पता का पूरा यथार्थ संवाद में अक्तित कर दिया' जाता है वहा भाजपा 
की रानात्मक्ता पा महा छा जाती है। भाँहर रावेश के " जाये कथा + में भाणा 
की लय, सवादां के नाटवीय प्रयोग राघ्ााजि मं गीवन के धात » प्रतधातों को नवीन 
सवैदना' में प्रस्तुत किया' गया! है। नयी संवेदना' ने अभिव्यक्तित के नये मार्ग की तहाश 
की है। मीध्य पाकेश जैसे फ्रैगरीछ नाटबकाए के समद्ा पह्त्चपर्णां अध्य है घानव 
व्यक्तित्व की पू्णता की तहाश । उसके पूर्व के नाटकों ( " अन्यैर नगरी; 
ञ इकन्वयूप्त,,  झूपर, . पहछा राजा” ) में स्मष्टि में आयचिट विक्ेव था | 

3 पूर्ति मानवता की तठाश थी ने कि बह भाव की स्वीकृति मात्र। पृर्णाता की 
बोज दर्श दी बपेदा' कअुपूति, मावात्मता तत्माछा के स्थान पर लिर्वेववितक अफिय 
पजी धजाईं माणा की जगह वॉउबाल की उठ माणा में सार्थक शुई | " कोण्ड के 
फ्िठ्के ” में कैवन के यथार्थ की सम्भावना कप नझ्ी है, खिफमे सूृद्ष्म तथा विश्वय 
सदेयना' ऋुमव की णथ्णीयता की कगणण एस सकी अण्दे के ध्िल्के.. यणार्थ 
के पायस्पतिक स्थ €( वधासक ) से आजद है जबकि / आधे » जपू / में उल्लियाँ फी 
पौहुकर यधार्थ का चित्रण्य किया यया। है। मध्यकीप संस्कारों बाप आधुनिकता के 


























है 


प्रमकाशिी म नाठक औपए यधार्थ मे फ्राह सम्बन्ध के मूल से दुश्य ( दैभिक जीवन में 
हेड... सं. ही ्ू | हद आल कप 





#६8॥  धसय धस्ततों के विम्लाल्पक 
प्रयोग बीए सशत इशकताँ के काएएणा नाटक में यधार्थ का लह्यास भय नशे , वत्कि 
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यथार्थ का पाजञात्कार छीता है। * जो क्या वर्शकी के सामने दिखाने के उपयुजंत है, 
उसमें यूह्ू ऐसा एटमाक़म हीना ही चाहिए जिफकी वमिव्यक्ति कयोपकयन छारा नशे 
कार्य » व्यापार बार छझो । यदि इस प्रकार के वावरयक दुश्य नाटककार छोड़ दें या 
उनका संदादीं ये ही व्णन कर दे जोर दर्शकों के सामने प्रस्तुत न करे तो दर्शक | 
होगे शाप उनकी झाचि कम होने छीगी | * ++ " आधे छ हे १५ 
की अस्त व्यस्त प्थिति तमक कक न जी बने के बिसराव, तमाथ, पएिश्तें के जज उपन की 
ग्घित करती है। वित्रती बस्ती की साविशी दा करने से एसा जाना जीवन 
् दारा बवाए पढने की क्रिया सत्य 
क्रिबा' उमकाद्न यूत्याँ का विघटन है। उसी तरह टित का डिक्चा', रबर स्टेप 
ऐसे अतीक है, जी यथार्थ की साकेतिकता को प्रकट कराते है । | छतिया / व्वति 
नाटक होने के बावजुद इस दृष्टि से सम्पन्न है। " तांबे के कीड़े " में य्यार्थ को 
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इनमव की पदियिववता' में यथार्थ की सम्ग्यता का खालीयन ” सलीम 
वपाहिज ” से हाँता है। उसमें यथार्थ की अभिव्यक्तित निशे मावुकता से बढ 
वैज्ञानिक कोटि के आत्मनियन्त्रण से युक्त है।इस घनदा सवा 
कि क्या ” तीन ख्याहिन ” में यधार्थ की मूमि पर पहुकी का उपक्रम मितदथन बार 
ध्मृव हो सका' है ? साधारण बीए टीमित वस्तुवों में व्यापक कूपूति की वभि 
व्यंजित किया गया है। " तीन बपाहिय " में अयुक्त विख्यात माणा धारा जेचनम 
हु गति बाप उसे उत्पन्न सना, छातम का उप्यार्म माध नहीं है, तबस्थि 
बनुमव विभिन्‍न बायारमों मैं स््याव पा सका है | 

























वाधुनिक नाटककार कहीं 
फ्यादित का पै व्यक्त काता है तो कही उप्के प्रति संच्रयशी 
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की ने फैस पाने की में व्पयित मन की शेंका' तथा' त्रासदी “ सिछ्वटूटा " में 
साकार शो उठी है। उस जासदी की मुद्राराज्ास ने उत्य की ज्योति के रूप में 
स्वीकार नहीं किया, केक्सि उनमें समक्ादीन विधटन के बीच धूबती दस्थिता के बच्यास 
दारा सत्य की केठ पाने की सामधर्थ क्श्य है। यह निष्ठा अन्‍य सर्जकों की निष्ठा 
के समानान्ता है या नहीं यह प्रश्न उतना महत्वपूर्णा नहीं है जितना यम जीवन के 
सन्दर्भ को व्यजित करने का तया' जोर सशवत जाधाएर अतीक यौजना' । " 
रुप ये प्रती को का' संक्रम्ण सरझ से कठिस हौता' गया है इसे धमकाए नहीं 
पवावा,.. पर उनमें बर्ध उकेगने की विपम्नता नहीं | 














समकाएी न नाटकों में ऐसी उंज्या धधिक है, जितका विजय मध्यवर्ग से जुडा' हुआ 
है। संवेदना का नया रूप उसे अधिक निकट से देखे, पमरूने बीर कयुमव करते का 
अपर प्रदान कावा है। " व्यवितात ” युगीम समस्याओं - प्रेम विवाड, शासक की 
छिसक मनोवृद्ि तथा बन्‍्च विज्यत स्थिति कौ फैल्सी मध्यवगीय दुनिया की जेषियी को 
नया कर्य देता है। जटिछ यधार्थ को उम्ज्ेज्नित कले की क्षामता ” व्यक्तित * में 
धपूर्व है । इसमें यवार्थ की व्यजित करने का' आधार कुभूतिपरक उतता नहीं है, जितना 
धाणा के नये सस्काए में ययार्थ मुठर हुवा है। यधपि इस धातजिक ज्रयाग के कारण 
नाटक में धपेक्षित सवैदना' की शिचिलता वआश्य छत्षित होती ४, पर श्से स्थान बहुत 
कम हैं। भाजञा के नवीन क्योग में यथार्थ को हपा-यित करते का उप्साह एउचनाकाए 
की अतिरिक्त महत्व देता' है । 


आधुनिक नाटकाँ में निस्खाता, 'विसंगत्तियाँ से मुक्ति की हटपटाइट के विभिन्‍न 
हूप दैंखने की भभिलते छः | जमसे सजलन वतन की या स्थणष्ट ही जाती हे | 
मियति की यधावत स्वीकृति बर उप्से सम्बन्धित वैदना' को यथार्थ » चित्रण के 
उतलग्बन बार पृत्या को स्थापित करने का' निर्णय जीवन की गतिशीछ्ता को 


कौतित कपता' है | 


पि यूकम दुृष्ष्टि मे देखा जाय तो समकाणिन नाटकोँ में सण्डित यवार्थ समता 
में स्थान था सका है, तयाँकि यथार्थ के उन्तगंत यदि उसत्व आता है तो सरंय मी 
बाता है। पाय की काछिमा है तो प्रकाशपुद हु] उमकाजन नाट्य घाहित्य 


जीवन का कृषपता व्यंजित ुटँ नर शुन्दर्ता महीं ॥ यह तो निर्विगा 
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है कि यटित स्थितियाँ की द्वूर आकुति ने की वन की पोन्चव॑यण को उक लिया है, 
'किन्‍्सू उसका बूंह अकाश सी अवश्य है, जो सत्य से जूफने की शक्ति अदान काता है | 
यह शवित दर्जनात्मक माणा में निशित होती हे । वहाँ अश्म उठ सकत वघ 
प्रकाश का बुत का भी स्वार्थ की जीमा में वह आता ? बन्धकाए को ही नाट्य 
ग़ाहित्श से जीवन की मियति मान छिया या है? यदि ऐसा नही है तो दूसरा 
पक्षा क्यों नाट्य साहित्य में 














बस्पश्य बनता जा' पृषह्ठा' है ? क्या प्रश्ना' के अम्यार 

में नया नाटक लाचाए और विवश व्यक्ति की देसी का बादी हो चुका है? शेसे में 
प्रश्नों के समाधान का' सम्बल विस्ातियाँ से जुफने की नथों शक्ित प्रवान काता' हे 
जैसे री ०7 ! 








हे 


है 9७ 
हैँ १० 
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डा9 विभिकुमार कृवाठ ; धाधुनिकया के पहएू ; पृष्छ-3३ 
कि चबातक - नाट्थमाणा : पृष्ठ « ८५ क्‍ 
स० सिवफ़ा क्लड़ 
कप कफ फि € झड़ काशिय ):माएयेन्चु श्रन्थावक्षी : पृष्ठ > ६७६ 
श रस्तोगी : समकाजन हिन्दी नाट्यकार : पृष्ठ « इ्। 
सवेश्वारदयात सकक्‍सेना' ; बकरी : पृष्ठ - ३२ «७ ३३ या 
एक । स्कस्यंगुप्ल : पृष्ठ « ६३४ 
लड ; साहित्य का मृत्याकन ( जजपैण्ट इन लिटोेचर का हिन्दी - 
है अनिल कुवाद): पृष्ठ « 
हि कर द : पृष्ठ « २५ 
हि नित्यानन्द तिवारी : ( उे० उदयाानु सिंह, हवन सिंह 
न्क्रमाथ बीवास्तव ) पाहित्य अध्ययन की दृष्टियां : पृष्ठ ँ ४ 
04006: ९ ः ६.4 क द पा हु हे 
है केक स्कन्दयूप्त ; चतुर्थ वक्र ; पृष्ठ ५ १०८ 
न्द्र वमा ; पीन नाटक : पुष्ठ « 49 
जागवी शबन्द्र माथुर : पहछा राजा : पृष्ठ - धड़ 
पनकृमार वा : आधुनिकता' के पहलू : पृष्ठ « १०७२ 
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श१४० 
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है 
है २७ 
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हूं 62० 


भुवनेश्वर; काएवां क्या वन्य एकांकों : पृष्ठ + १७३ 

हो जीप पहनने | हमने हिन्दी कविता : पृष्ठ « ४६ 

डॉ० विपिकृपार छावाल : तीस क्षाहिन : पृष्ठ « २० 

पूगाश् : मार्च - जू हृक्षऋ८ पृष्ठ » ३६ 

244३३; छाल : व्यक्तित ; दृश्य ७ पुष्ठ « ४२ 

( सं० देवी शंकर कऋासथी ) साहित्य विधायीं की अकृति ; नाटक का विवाम : 
बेंढर मेधुयूज कुपाद « हन्चुवा' कस्थी ण्ष 








पंचम उच्दाः 
प्रतिनिधि नाटकों की साणा का व्यावहारिक अध्ययन 
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 पाएदेल्ट हडिश्चन्ध्र 5 वन्येर - नयी ।॥॥ 


धता।जण्दियों की परश्मरशाओों, छडियाँ बीए सांस्कृतिक पद्ठतियाँ में परणँतया 

जकड़ी हुईं राजा में मोडिक अन्चर उपस्चित कला पाएतेन्दु के स्थर्णाशो छ व्यभितत्व 
का सीतक ह॥त भारतेन्द के समता वहा तत्काडीन सास्कतिक आवश्यकताओं ला, द 
व्यापक है, वहा माशा की एनात्यकता का आग्रह मी कम महत्वपूर्णा नही डे | अतः 
उनका सान्‍जिक - चिल्तन साष्कुत्ति आवन्यत्ताओं से सम्पुक्त है, इससे इसकापू नडझी 
कया जा सकता ओए वे माएगेनदु की जेब्छ वाटकाए घाजित करता है। कंपैज्य 
प्रति सुप्त जनता भें राष्ट्रीयता एवं उन्ध मानवीय पुर्ल्योँ के उंचरण के 'छिए एसनाकाए 

पशणत साआग की नाड़ो को पहचाना | इस सन्दर्भ में छा9 पामचविछास शर्मा की 
ववधाएणा' उन शब्दों में अभिव्यवत हुई है - भाषतेन्दु ने सक्षे बौती के हिन्दी 
रूप कौ संवाए कर हमारी जाति की सांस्कृतिक आवश्यकतायें पूरी की | <ण हिन्दी 
के काएण' यहाँ की जनता भी कन्‍्ध प्रदेशों के साथ संस्कृति की एक सामान्ध पिशा में 
बहने में समर्थ है | मातेन्द के साहित्य में परम्परागत साहिणप्यिक घादरावोंँ के साथ 


































नाट्य शाला बपने उहज उत्यधिक एक्रियता' श्राप्त का सकती 
है, इस विश्वास की चुदुढ़ करे के दिए माएेन्‍दु प्रणीव / अन्चेर नगरी 
का व्यावह्ाडदिक बष्ययत पया प्लस हाॉया, क्योकि कियी खिल 
काने में उसकी सात का विशेशण योगदान होता है।  बन्चेर « नगरी " शराजनी तिक 
प्रत्सन है, जिपमें छोजी राज्य की कअन्‍्चेरादी माला की पुष्टता के साथ चित्रित छुईं 
है, औए मात इतना हो नहीं, बल्कि समसामयिक समस्याओं का निदाम कर मादत « 
ति आकांदा' मी व्यक्त की गई है। पम्पर्णा समस्यायो की 
बव्यवस्था' है। यह नाटक का वेन्द्रबिन्द है, जिफके चाप बोर नाटकीय 
 चबकर छासा रहता है। भाएतैन्चु की भाजत उस जहतन में बफने 
पव्िलतित होती है. यह मि:यकीच एंव 8 किया' जा परकता छत. भापतेन्द ५4 छ 
इल्होने अच्यम का रेखा आध्यान निकाला, जौ 


ग्रामी णे जतता की फकपिकर भी ही बीए छोगो की फति को परिसाजित मी का 
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छी उन्हीं के घर की हो, पर तुछूचिपूर्णा ही | 









न्‍्चेर » नगगे ” में बील्बाठ की शब्दावली का इत्मा सुस्त प्रयोग हु 
है कि माव जौर भाजा का तारतम्थ कहों टूटने नहीं पाया है, बस्कि उस 
बापप' वाशोषान्स प्रवाशित होती गए £ | बपिदात का संवाद हसका' उसे 
उद्याशपणा है--+++ 





हाय | मेने गूहृती का कहना ने माना, उसी का यह फछ है। गृझू की नें 
कहा था कि + ऐसे नगर में ने रहना चाणिर, यह मैंने न छुता | जो उस माप का हे 
नाम हो बन्चेर नगते और राजा का नाम चौंपट्ट डे, तब बवमे की कीन जाशा' है | 





ये पंक्तियां शौक धीए पश्चाताप के मार्वा को जाथुव कही में पूर्णारया समर्थ हैं | 
" ह्वय ” शब्द दुःख बीए पश्चाचाप का बौधक है । अतः गाएजप की सकैशी छता 
शब्द - सुप्रयोग पर निर्माा काती हे। .. सहठ माह का प्रयोध कते किया जाये कि 
उसमे मक्त्वपूर्णा बातों का मार हाँने की ताकत था जाये । यह त्ती मुमकिन है जब 
साणा का चुताव हैसे हो कि हर शब्द उ्मे कौर साफ माने दे । ४ 


शब्दों के स्वामाविश्ष प्रयोग में मारतेन्द सचिक्क- 
कहो शब्द का! तौड़ > मोड मो किया गया द्ठे। 
की जाद  सुटाना शब्द 








प्तामान्च जब - जीवन में प्रवष्धित 
हस्त पहे हैं । उठेते में कहिं « कई 
" उपवात्त *" की जाइछ  उपास |  मौहा हाँना | 


उसका उदाहाण' है | 











" कइल्येए - वारी * के पएचनाक्गर का दुंढ़ विश्वास है कि चुजनशी क नाट्य « 
म्ताणा के शिए घब्दगत स्ीन्‍्दयंवरदा उत्ती आवश्यक नहीं है, जिकी पाजाजुकूल रु८॑ 
माषानुदूल शब्दावत्ष | न्यैर नयरी ' में यदि विभिन्‍न पात्रों का समावेश 
है, ती उनमे प्रकृति की विविधता मी है। पात्रों के इस प्रकृति » वैविध्य की भाजा 
ति विविधता के साथ दर्मिव्यंजित किया गया है | ' $ उसकी प्रक 





+औ 

















ही मे गएक भीनी में तशाता चाजी में चमाचम ॥ हैगी का लहह | मेँ 
भी फाताय जी ने साथ सा भी पताय !। पेवली कहाका | पाचतह पठाका | 
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रैसी जात सत्थाई्ड जिफके €प्सि कौम है माई | जैसे कल्करे 
मिस, वैसे अन्चैर नगरी के हम 4 ४ 
* जाप्टापिय बीए * रारावोर * शब्दाँ का फ्रयोग “ चमाचम " की जाह ही 

सकता था, 'विन्तु छोक प्रचलित शब्द में अव की अधिक शक्ति का पमावैश है. । 

बाप्टावित * बीए * सराबीर ” शब्द माज व्य की दृष्टि ये समुद है, जबकि 
" चमाचम " शब्द में क्ये समृद्धि कौर ध्वनि - सौच्चर्य दौनी' का समाहार है । 
" कठ्ाका +  पड़ाका * शब्द भी जर्य और ध्यनि से सम्पुक्त हैं, वीर माएतेन्दु के 
तुकान्तप्रिय व्यक्तित्व की उजागर करते है। शक प्रा को दूसरे रूप में मौँड दैटे की 
प्रक्रिया मापतेन्दु की माजिकन्प्रीदुता को उद्धाटित कझशी है। मिठाएयों की 
विशेजता' बताते» बताते उाई शा उफी वचिमकत जाति के प्रत्ति गहती आलोचना 
व्यक्त कला' उत बात दी पुष्टि करता है । | फाताय " सदमव शब्द हे, जी माणजप 
की प्रकृति की मिगुण्ित कएता है । 


बन्‍्येर करी में पात्रों की रक विशिष्ट भ्णी है, जो व्यतितात स्तर पर नशे, 
बसत्कि सापूण्ण व्यय की हृहियाँ ऑर वाइवाउम्वरतों को क्यार्थ उप से इपायित करती है। 
" जाकाएा ख्शण " कपका उप्रशरण है। वह पेहे के 'छिए निन्चित कार्य करने में 
भी कियी अकाए को संकोच नही करता | पैट के लिए वह धर्म, मादा, सच्चाई सब 
कूह बैंचने के किए तैयार 8 ॥ पेट ही उसके समप्रा पर्वोपिरि है। पेट के लिए वह 
जीता है। उच्यृत पंक्तियाँ में तत्काओम ठेकेदार काला के बुकुत्याँ का पर्दाफाश 
हुदा है, जिसको मारतैन्दु की भाणा ने साकार किया है 


* झक्र ठक्ा दी हम उप्नी जात मेंचते हैं | टके के वास्ते आशण से धौदी ही 
बाय और धौँदी को ज्राधण कर हैं, टके के वास्ते जैशी कहीं वैसी व्यवस्था हैँ । टके 
के वास्त ब्राश्रण' से मुपत्मान, टके के वास्ते 'हिन्दू से क्रिस्तानी , टके के वास्ते घमें जींर 
प्रतिष्दा दाता बेचे, टके के वास्वे फूठी यवाही दें । टके के वास्ते पाप को पुण्य 
मारने, टके के वास्त गीच की मी पप॒ितामह बनायें ।. वैद, धम्म , कुछ, मसजादा' , 
पचाह, बढ़ाए सब टके सैर । ६ 


के विछपनम सच्चदिए के 








तत्कारीन स्वत एंस्कृति का सशक्त चित्रण इन पंकितयाँ मैं हुआ है, और मत 
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में ग्तानि उत्पन्य कहके जा फ्ातम सीमा तक जनता के छकन्दर राष्ट्रीय माबना' का सवा 
करने में थी सञायक रे | काएा का / ठके " शब्द उनसे जर्य प्तम्पवा का समावेश करता 
चढता है |  छिए / की जाह  वास्ते ” का जअयोग उच्लता की दृष्टि ते तशक्‍ल बन 
पता है। " अन्चेर » नगरी " में प्रशवत्त पायामदरा माता मर्ता|नि दादा निष्ययित 

नाट्य » भाजा - दृष्टि से फप्राशित है, क्योंकि भापतैन्द जे किये प्राधोन नियम 
को चमाबूर नहीं काना चाहते थे, बल्कि युराहतों को जड़ सै इठाकार फंव्थाजयाँ की 

गृषण काने के पश्षापाती थे। डॉ दश्स्थ धौफा का गन्तव्य उप दधन की जभिक 


करता! पै+- 
” भाएन्दु जी फिसी भी परम्परा का बहिष्कार तथा संहार नहीं करना चाछते 


वै। यह वाटक ददाशित उन्हीं ऋपह छोर्गाँ कौ दुष्धि में एसकर विया' गया हे, जिनकी 

ब्दायशी' बंति पव्रिमित होती हे बीप जिन्‍हें सीथे - सादे टाज्यान के दबाए प्र 
दस का' धम्यास है ॥ घटना। उन्‍्हों के घा घटित होने वाठी ही, पर कला से वंचित 
नेहों। ७ 














पर हा 








त्जाऊन पतोन्पुद् 'वर्धय सस्कृति को पा देलेदार आसण बार पतन 
गे मे बिराते हैं, वश मएन्‍्त जी जैसे ब्रापण है, जो छिष्याँ द्वारा माँगी गई 
मिक्षा) पर जोक मिवाश्ि हातते हैं शीर विवैकशीन 
जबट के पषय उबाए ढैसे है। उनके बनन्‍्दर इश्वसिय शक्ति है की तो बह मविष्य मैं 
घटत हॉने बाशे घललाजां को सही ' होते है, मे हो लॉभ के वीं 
ये शिव्य उनकी बातों का समर्थन ने को 
हेसे देस नि, कक वृष्टटि जी होय । 
हिये तो दुख पाश्ये, प्राव दीजिए रोय।॥। * 




























विदारनोँ की विदटा का' सही मुल्याः 
झगी हस्वी वापए नेटी फिया' जा। पत्ता | 
सिि के छिए फितती क्रियाशित वन पढ़ी 











नी है, वाल एचमात्मक प्रीच की प्रवाहित करता है ॥। का: मरतमुनि छारा स्वीकृत 

ब्राशणगीचित माणा का प्रवीोग बढ़ी दक्षता के साथ किया गया ढै॥। साएतेन्द ने 

संस्कृत के तत्सम शब्दों का श्रवौय 'किन्ही विशेण परिक्तितियाँ में किया है, जबकि 
किसो निश्चित सीमा में धाबद्ध नहीं हैं 








त्मक रव॑ स्वानाविक आावर्रयकया से प्रेहित छोकर कयुमव शब्दों एवं महापतों 

का समाशाप्‌ धाएतैन्दु की मोल माणा में बड़ो पत्ता के साथ हुवा है, बोर तत्काठीन 

समाज मैं व्याप्त बुराश्याँ एवं मारतीयाँ के अधि होजों के वमानवीय व्यवहार को 

पीचणणा के साथ अगिव्यजित करता डे । इस बगिव्यावित में इचमाय्यार का बफी ही 
पहकि सम्पुर्णा लाएजागरनों की तसफ से छोजों के अति व्यंग्य है । उदपृघत 

कितयाँ में माजा' की स्ात्मक सम्भावना चरम सीमा पर सह गई. छुन-+- 












4४ 


गन + 


* चूरन जब से 'हिन्द में जाथा | इसका घन जल सती घटाया ! 
चूएन रैसा' उटूटा कटूटा' ॥ कीना दात सभी का खटुटा |॥_ 


झिम्द दा बनाया गया चुर्णा मारी ये संस्कृति, धर्म, दर्श की साण्डित करता 
जाता है। उसमे ज्लौजी शासन के प्रति बहुत गहरी व्यंक्ता है। तत्सम शब्धों चूपा 
का प्रयोग जन सामान्य की बीठी में ” चूइन " जिसकी तदमव की सा 


कणी भेयथा ह8., जब 
पकती है । माला की पहल, सीधाम्य रख प्रसावशाले जवाने के 'छिए 
प्रयोग सार्थक बन पढ़ा ४ | | चटूटा ५ 












शटा' " में चुथ्ं 
शब्दों में भापतैन्दु 














है उतमा' समकाठीन किसी सन पृ 
विविध पात्रों के विविध माणा हसाँ में प्र घ्फुटिति हा छपी आम 
संवैदनशी छता' की व्यापकता के साथ ” साथ उन्मुकत व्यक्तित्व को चदितार्थ 


की भाजिक दामता नये छा से कहुपित 
प्रस्तुत पंतितर्याँ में 
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मई नीवू ते नी । में तो पिय के शा ने री । में तो मृणे छैकार उंगी | 
हे मी । क्वछा, गोबू, रंतशा, एंयशा | बोनी हाथों लौ-- महे पीछे 
हाथ मछते परांग | १५ 


रंगी के साथ » साथ / न ही ” का अ्योग का, गरतेन्ु ने शब्दों की 
पुमरावृष्ि से स्वर की बचाया है । " नजी " शब्द मे " न * कौर " २" के बीच 
बल उन्चशठ कर येमे से क्य परिवर्तित हो गया हे ॥ । ने रंगी । में वर्ष का आधिक 
समावैश है, जबकि नर्यी मात्र अफी तक सीमित ह। नी वाह पारिधादरिकि प्रियेश 
मे स्वयं को निवल्चित नहों करतीं, बिक वार्थिक परेशानी केश हुईं नही वेचने 
प्रति तटस्थ है। यहाँ समकाशीन समस्या के विशाट झुप वा वदिग्दरन होता 8॥ यही 
पूठ्ागरण' है कि * बंवार मारी ” में इचनाजाप की ठैडी बाप » बाए देसी समस्याों 
का स्पर्श करती है, आए विभिन्‍न झुपी में उपका ब्राज्षा त्काए कराती क-- पहतनत्र 
जनता का वित्रण' जीप उसके उद्धार की बामसा । नी वाजि कपने व्यवताय के लिए 
स्वयं की समर्थित कर दी है थीर सासारिक सुत्र सै वंचित है। " कह नीबू से नी *-- 
सौन्दर्य के विध्ास का सूचक है | * संगी " में ्यवयात के प्रति बटूट साध हे, जयांकि 
वशीे ताँ' उसके जीवन का' धाधाए है । इन छोटी » छोटी उवात्फा पक्तियां 
व्यवसाथ का चित्र जी जीवन की वास्तविकता की उपस्थित कर देता' है, मिन्‍त उसकी 
भाज्यत' बाजार महझि | एक तरह से व्यवसाय का यह रूप उनादाए की प्रागह अनगाति 
के साथ « साथ कीवन के वेविध्य को बकित कशता' है । व्यायतानचित जाए व्यति 
बीवन की टकशाइट, पाजजिक संसना' में वर्ष के मये आयाम को विश्य 
जिक व्यक्ति का संघ्णमय जोवम गतिशील हो उठता ४ । यही " 

जिसकी ताधुनिक माट्य्कारों ने अपी पूचनमा' का बाघाए बयाया है। 
व्यवक्चाय « जिसे व्यक्ति प्रतिदिन जुकता है, वह मो नी एस औप सपाट नही , बल्यि 
सी तमाम समस्यावाँ से संघर्णा कहो के छिए शक बगीब उत्साह है।  झतरा आप 

संगत * शब्द तकाल्त हैं। " हाथ महते एचला “विश्य बय - काँण में वृद्धि 



















































न्‍्यैर॒ मगरी " में कहिं ० कहों उ्ूँ शब्दाँ का प्रयोग हुआ है, जी जन « 
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प्रचछित शब्दापरी में इस पाए धुछ » मिल गये दे कि मन की एदता से है| याँ 
तो पोठ्याल को साथानय शब्दावल् का अवीग अताय ने भी पिया है; पर क्योप का 
बालात्मक ढंग उनका अपना है। अधावद की तरह मारमन्चु को धामान्य शब्दावली के 

छिए किसी विशेण प्रकार की भम:सिथिति समक्ष बनामी पड़ी । हष्सुत पक्ति: 
में उर्यू शब्दी का' रामाहाए दैजा जा सकता 3, मिकफी उसी साजिक जमता स्थिर ने 


होकर तीड्र वैग से प्रियाएि/ छोती है। 


" यह ती बढ़ा गजब हुआ, ऐसा मे ही कि बेवकूफ इस बात पर सारे क्र की 
फूंक दे या' फाशी दे 














घनाकाए बचिक से अधिक भाणायत की पततिस्जना मे यचमा बाउता है । इसके 
लिए जन प्रव्ठित शब्दायओ शक मात्र उपाय है, चादे वह जछा से भी लेती पही हो। 
" गजब ” आए ' केंकूफ़ा "| उछूँ शब्द है, बीए बिता का शक्ति का उन्निवेश 


कक 
अं 


करण हू | 





भारतेन्दु जी एजगादतार के शिए तत्सम,तद॒भव, उदूँ शब्दों बीए मुहावरों ते 
पन्तुष्ट डी पाना सम्भव ने था । साट्य साणा' के तस्वर्म में उनकी विशैश चिन्ता 
ते निमव २ 20:28:8 क्री ही हु अंडा | 2 

'शिष्ट का तक सीमित ने होकर सभी 








फंडिकिति! #रॉफि औडिफे खहआं मफिशिक ६002० ऑफ 


चूएत पूछिस वाछे खाते ॥ सब कानून हजम कर जाते [॥* १२ 





॥है किसी माजा की हाँ, पर महत्वपूर्ण विजय यह है कि 
धपने पएचमा' + विधा में कितना खप था पढ्ी है-- ऋमव सम्प्रेणण' की दा 

स्छीटरय ! आए पूछिय * छोजी शब्द होने के बावजद बल पित नही 
छाते । विश्तध शासक से है, न कि उच्की माला बै। माणत सी वफी मे श्लाध्य 
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है । इन शब्दों द्वाश तत्काशीन समाज की क्र उच्यवस्था बपने बधा्थ रुप में मानस - 
पटल पर बेफित ही जाती है। सामान्य तें सामान्य पात्र के कम में विशेष भार्थीं 

की वमिव्यकिति खनाकार की विशेशा उपठब्थि रहे है। / पाचक वाह " चूण्णा वैचमे 
; बहाने सशक्‍त शब्दों दारा समकाशीन व्यवस्था पर वीचंण जधात काता है। हिन्दू 
जनता हारा ज्याये गये चूर्णा का फ्रीग कर, छीज भारतीय उर्त्ति, घर्म एव देश को 

वॉसला करते है, औींए उनके क्र कर्मों की परतोँं को साइटेल्ट की भाणा' क्रमश: उकेरती 
वाली है। सुध्म स्तर पर पतन के गत में गिरती छू जवता के अति यह रक सम्बोधन 
है। जता हपने वर्तमान में जी कार्य कर एडी है वह ठोक कर्षव्य के विपरोत है । रेसा' 


नही है कि वए कपने कर्म से संतुष्ट है। पेह फनी फेड़ा का कारण समफ रही है, पर 
कप व्य विमूर बूछू धाण के लिए, जब तक भापदेन्चु की 























कंपव्यविमूदु 5 । क इचना त्मक ' अन्‍्धर नगरी 
में भ्रमण नशे करस्ती । वत्काेन सनकार पुछिस नेक - विवेक, काभूम सब प्रा जाती 
है। यह बमिव्यक्ति किसी सीमित वायी मैं न एज्वार, सम्पूर्ण माएतासियाँ की ततफ 
ते क्षौती शासन के प्रति बहुत बढ़ा चुनाती है। ” चूएन ” तदुमव शब्द है, यी संस्कृत के 
पत्थम धब्द " चुणाए " से बना है। माशजिक संइचना में . चूरन ” शब्द वचिक 

हैं। यह तुकान्ध पंक्तयाँ में अपनी 
बपद व्यक्ति  चूए / और पुछिः दापलीे 
करेया | * बात ने पचना' " छोकोवित है, जो एपमाकार की पात्रानुकूर 
माणपद दु।च्ट को अतिध्यनित काझी है । 





















हय जिन्दगी की वव्यवस्थात्मक कूषपता पचनाकार के वन्तर्मन स्पश् 

उतकी जेदनरी ठत्ता पर बृठाशधात करती है, वे संवाद चाहे पान 

सात कामव ये सम्पक्त हाँ, या कि व्याययायिक ऊतूमव से, क्षयवा' राजी सिम 
छत हावी है। गाौँविर्धन दास के स्वगत गान में समसामयिक स्थिर 



















है 
ऊँ ५ कक माही शक जम्पमकू: 47 0मलओों ५ 
लियम के रका के जागे | ताख कहा रकदु नह 
मैक्कें 


5 हु। यह रेसा 








* पुनही * वेश शब्द है, जा लोकौन्‍्युती माया के 
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समाज है जहाँ सत्य का कोई मृत्य नहीं है, और इतना ही नह रैसा व्यक्त 

( सत्यवादी ) अपनी स्थिति पर नही द्लौड़ा' जाता बल्कि एचनाकार के शब्दों में 
" पनही” खाता है। ऐेंसे समाज में दुष्टां की उंत्या वधिक है, उसललिए एकाथ 
इमानवाए व्यक्तियाँ का जीना दूमर ही गया है । 


” उन्धेर नगरी " में प्राशम्भ से ही छज शासक के मानवीय व्यवहा'रौँं पर 
गहरी प्रतिक्रिया व्यक्त कर, मारतवासिरयाँ को करव्य पथ पर उन्मुस्त काने की दुष्ट 
सजा एही है, विसकां सक्रियता अदान करे के 'छिए व्यंग्य बाँपु जन - जीवन में अवर्छित 
धम्दावली का' कछात्फक सरतेणण' किया गया है । मापत के अन्न पर पहकर छोज 
शासक मारती याँ पर कत्याचाए करे में कियी प्रक्राए का संकोच सही काते | हिन्दुवीं 
की सम्पूर्ण पीड़ा चना बैंचे वाठे धारीराम के शब्दों में कराह उठी कै->« 


“ चना हाकिम सब जा खाते । सब पर दूना 'टिकस जाते ।।' ६४ 


पातीशाम के दार्थों का बना चटपटा चना छऔौज हाकिम बढ़ें चाव से खाते है, 
आए उन पर दूना टेवस छाते मैं मी नहीं चूकते । यह कहाँ का' न्याय है 7 श्यते 
बधिक कन्‍याय नहीं हाँ सकता । यह पंक्ति पाठ - प्रक्रिया में जितना सीघा' औँप 
सपाठ प्रतीत होता है, वर्म की सम्मावमार्तों में उतना ही बेजनौंड है। जधिक गति 
पीड़ा धिपाई नशे जा सकती । वह किसी ने किसी बहाने सुबधित ही जाता है,की 
तौ' घासीराम क्या बेचते उमय मो अपी वर्क 





तय ऋस्था का आभास दे वैसा है। वह 
बपदु व्यक्त है, श्वहिए कीजी शब्द " टेक्स' के स्थान पर 'टिकयों का प्रयोग करता 
है। * टिकस' शब्द तत्फाहीम समाज में प्रचाष्ठिव छपी झ्दोँ की उच्चारणमत 
विशेधताओं की बोर ध्याव वाकृष्ट करता है | 





मारतैन्यु मै ताजपमा में पी व्यंग्य धारा तत्काहीन शास्त्र पा तोचाणश आधात 
किया दे, जिसके दारा उन्होंने आधुनिक गाट्य + साहित्य में महत्वपू्णा स्थान दा सिए 
किया । छोती राज्य में अपराधी कॉर्श होता है, और उसके बपराच का दण्ड काँह 
दूसरा मॉपता $ | कोज शासक का मस्तिष्क इतनी सफ्यता मै वियाप मी कृर पाता 
कि जो बपराध कोें वी दण्ड पाये । तत्काहीद समाज में प्रत्तिप्त बमानवीयता का 
चरम स्प प्रस्तुत पकितयोँ मे मुद्रित ुबा ४ | 


* हम होगा मे महाराज मे कर्म किया, उस पर छुक्स छुआ कि रक माँटा' आदमी 
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पकड़ कर फादी दे दी, बर्याँकि बकरी मसाले के पपशाथ में किगी ने किती की सजा 
होनी कार है, नही ताँ न्‍याघ न छोंगा | हो वास्ते तुमकी हे जाते है फकि कौसाड 
के बदले तुपतो फासी ईैं ॥ ९४ 


व्यंग्य में हास्य का पुट देने से माणत में किसी तरह की सरोच नहीं जाने पायी 
है। किधी मौँटे आदमी को उसके कऋजान मे ख्थाददों दापा फाउकर छाणथा जाना जीप 
मात्र घोटे छोने की वजह से फॉसी मिझा बाय स्तर पर शास्व की सुष्ष्टि काया ते | 
इस शास्य सुच्चि का उद्देश्य पाउक की झंताकर बाड़ दैगा वहीं है, जल्क संपाकर एपमा- 
कार की गहन आूमूति से सामनन्‍्जस्य स्थापित काना है। सुपर छाँड़ थैने मात्र ये 
पाठक » वर्ग सचनाकाए के व्यंग्य « पाँच में प्रैश करने से वंचित पक जायेगा |. इन 
पंक्तियों की गहराई में पेठकर विचार किया जाय तो तात्परय यक्षि हौगाए--« 


* इम्येपु नगरी " टेसी नगरी है जहाँ बेकयूर मौठी जनता तत्यायी शासक के 
अन्याय का किए होती है। " न्यायों की जाए" नातय का' प्रयोग पचमाकाए की 
जन प्रवर्छित भाणा का परिचियक है | 


प्रहतम वफी झगय मी नयी उपछ्ाब्षि है, जितमे कांग्य स्व हास्य द्वापा' साकार 
उमी ग्सित मन्‍्चवय को. व्यक्त करता है। / कॉचेर नगरी उच्चकोंटि का अख्यन है | 
समाज की यट्टिए समस्यार्जथों को सहज मसाज में जैेकित करते की जो दृष्टि उस अहउस से 
फिछती है, वह ततककाठीन किसी धन्य मैं नहीं । " कथेर - करी * की सबसे बढ़ी 
'विजेधश ता है उसकी स्तरात्मक माणाा। प्रमी व्फी - कफ काएुप क्यों की मावसुमि 
ढ़ा संस्पशी करते हैं, बाते वह युवा वर्ग ही, या कि युतातर व्ग हो, कया युद्ध वर्ग | 
बज्चे जहाँ इसके वमिधात्मक कयें से पूर्णतया संतुष्ट दी ठेते है, वही वातौचक कर्य की 
तहाँ का उकेरे के साथ » साथ मई दृष्टि पाते है। गॉजिदवदास का' मिठाएँ की पुकास 
देसकार सुश होगा, धत्यचिक माँटा' हॉगा, बौंर सिर्फ मोटे होने की वजह से भ्यार्दोँ 
दारा फांसी पर तठकाने के लिए के जाया जाना, बच्चों के लिए शात्यास्पद है, किन्तु 
घफे सृष्म रूप में यह सत्ता के बव्यवस्थित रुप का निदर्श है। * बन्येर संगत " का 
तात्यर्व सता से है । जहाँ सत्ता एक, वहाँ कन्‍्देर करी होगी | पर टैंसी मगति 
उपेक्तिता बनकर ठेखक की ठेखनी से वंचित वही होगी | हमें थी मारतेन्दु जैसे प्रत्येक 
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मानदापब इयनाकार इचसात्मक यात्रा' कोसी बीए उस गहन अन्‍्चकाए से संघर्णा काके 


बाछोक पुंज को फेलायी । 








” घन्चिर नयरी " प्रह्यन बीए * वन्‍्धाया” वाधघुनिक दाकमाटा दौगाँ में मात्र 
सदा का बंधाफपा चित्रित हीता वन्चैर मगरी जहा अच्यन है, दही" तवाया" 
पम्मोर्‌ नाटक ढे । मारतेदु ओर घ्तीर मापती दॉनोँ एउचनाशगण का मुल्य उद्देश्य 
स्हालन जता के वव्यवस्थित रुप का चित्रण पूढा है, दिनतु क्वा बपना का + बढ 
है। मुक्तियाध की कविता ” उंधेरे में " का उद्देश्य मी सामाविक समस्या को' ब्रकाश 
में छाना एहा है, किता वह बपनी विधा में कहा है। याीं पी गंश्ििष्ट एपस्थार्जी 
के चित्रण में भाणात का गर्म्मी | हीना स्थाभाषिक है, पर गम्भीर पमज्या का बअंकन 
यदि सह बीए पश्मत माजा मे ही, तो बात बधिक मज़्त्वपूर्णा हों पाती है, जैसा 
” उन्चेर नगरी के रचना विधान का वेशिष्टुय ढ़ । " अन्चेर नगरी ” गानपमुक्याँ के 
विजण्डम की चरम परिणति 8। इस प्रक्षिया में नगते का घवेत्फा ( या सम्पूर्ण 
पीड़ा ) रवबना में शाधीपान्त व्याप्स है, क्याँकि जंवेरं में वैदना का उप बचिक उम्र हो 
जाता है। यह एचनात्मक बीए म्लीवेज्ञानिक सत्य है। * कचेर सवा, की मावतामि 
का संस्पर्श भारतैन्चु, मुक्तिबाध बीए मारती ने एक चाथ न करके वछा « थे 
में किया' है | 























उधम ये उधम पान को नायकत्व प्रदान काना भारतेन्द के व्यक्तित्व की 
उपज है। यह दृष्छि संस्कृत की फ्ाछित परम्फा का बक्तिमण कायी है। सपे 
हा प्रमतामयिक सामव जीवन की विकृत्तियाँ को उपघा टित करते है, भक्षि अपने « अपने 
व्गे का प्रतिनिधित्व मी काते है । इस सीमा के क्तांत खादी की क्रियाशीतता 
चिकसित होती चलती है | झेसे में सत्य का कलात्मक ये सामे बाया है।  अन्‍्चैर- 
नगरी " के चीपट राजा की भाजा पै उच्चकी मूढ़ता का आुमान पह्ज ही 
लिसये माटक के बाधाषा लत हास्य की सुष्ष्टि होतो पूहती हु 
पमतामयिक शासन व्यवस्थित ढप यवार्थ के घरावल पा बुलकर 
स्तत उद्धाण में हाच्य पूस की सन्‍द: ह 
* शेवक-- पान साइए महाशज | 
क्किर धबड़ाकर उठता है ) क्या कहा ? घुपनसा' आईं २ 
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ह्ाप्राज | ६ सागता' है ) ६5 


बनजा' बाप पैक का संवाद किसी गम्भीर मुत्ष पर॒ तात्काहिक हंती छाने में समर 
है। " पान ” के पहले सु” छावबार औऑए पा की आ मात्र को सिदाक कर ” थाई ? 
बना' है | / ४" को सम्धीषम रुप मे पश्थितित काके " पान साइये महाशाज * की 


जगह " चपनसा' आएँ ए मजाशाजी पंचनाका: के कठा  आा आयामग का सफल उदाइधघा 








हुं। सूप्म सता पा ये पंचितया राजा के मजमी ते स्वभाव का उाक्षार्कथाए कराती हु 
पाजा' रानी से उस्सा है, उसाउए सफनसा के मांग से चौंक उठता है। उतः शर्ब्या में 
नाणज्ति क्षषारीं के स्थानान्तण' पे हाक््य दी घुन्चर पुष्टि एड है| 


" उल्चेर नगती” में हास्य का एप उन्‍्नुपय है। उसके 'शिए कहा कक्षार्तों के हैए- 
फेए ये नवीन शज्द की पता की गे है, ती दाह माप्कि वेभिन्‍य से | देसी सा: - 
स्थिति में राजा कल्टू वनिया से कहता है ज्यों बे जनिए | इसकी छस्की नही 
बरकी क्यों मर गईं ? १७ 


” के स्थान पर बच्ची का फ्रोग हास्य तृष्टि के उद्देष्य से किया 
गिी बौल्कर राजा 








अन्‍्चेत भगत मे जुक छाजा हाय की शौजमा' बडी सुन्दर बम पट्टी है शिया 
उपायास हँसी की रेखा स्पष्ट हो जाती है बीए पाठक स्वयं की इत्का सहतूत करने 
छता है। जाजा के संवाद के एक छश की उदाशाश ढुप में 'छिया या सकता हु 

क्याँ बे भिश्ती | गंगा - यझुता की 'किश्ती | उतना! पानी ज्यों वि 
बकरी गिए पही और दीवाए दब गयी | शै८ 

















हास्य सुष्ष्टि में जितना धहयोंग तुक का है उससे कहीं 
का | दीवाए गिए पड़ी और बकरी दव गई / की जाह 
दीवाए दब गहँ * हास्य की दृष्टि से सशवत है | 


# ह प्‌ झ्ः ह ८ 
बकरी गिर पढ़ी बाप 











५77० मगर ई। छू आ, ईशा प्र ६» # धर्म 


है। पतनौन्‍यतल संस्कृति की माप के किए उस € टके ) से 
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वे नह कर सकता। 
याँ ती वेद - पर्म, कुछ - मयादा, सच्चाई - बड़ाई जादि का मुल्य टके से भी कम 
प्रतीत होता है, क्योंकि घासीराम, म्ीवाश , हत्थार्ज, वातवाटा आदि के बारा 
यी मूल्य घदाया गया है, उसमें मी! रक तरह की छापद्धाओी बरणी गई है। इस बात 
की पुष्ण्टि वे छिए यौव्धत दास औए दुकानदारों का सशक्त संवाद छैन- 


नहीं ही पढ़ता, या होगा तौ' बर्ध की उतनी 'विश्यटवा की वर्िव्योष् 








।शु| 


“ गौ० दा०- ( कुजड्ित के पास जाकर ) क्यों माई, माजी ब्या साव ? 
कुंजी ज-याया जी, टके पैर । निवुदा, पुर, घनियोँ, भित्या, साथ सब 
टके सैर । 
गी० दा०- सब भाणी टके सैर | वाह वाह | बढ़ा थानन्द है। यहाँ उमी 
चीज टके सैर । ( छज्वार्ड के पास जाकर ) क्या माई इस्थाएँ ? मिटा कितणी सैर ? 
हल्वा४ 5 वाबा जी | छड़था, हलहुआ, जेब 





ध' 


बैल , गृठाजजा सुन सब टके सैर । १६ 


क्रिया. पद का छीप भाणा' में वचिक उरध-सम्पदा को साहित करता है, और 
 धाेन्दु बी भाणता में शब्द मितय्यपता की दृष्टि को उपागर काता है। नीबू ५ 
" पमवा, " मुही” की काह ” निवुबा,  मिखा)  सुरई / का प्रयोग पान 
उच्चाएण की दृष्टि से है, जो बपनी स्वाभाविकता में बेबीड है। वाह वाह [ 
मनौभावाभिव्यणित महक शब्द है, यह वोलधनदास की सी को पृर्णवता उमारने थे 
समर्थ है | “ सब में हत्कों सिन्‍्मता के साथ “ साथ थोड़ा ठहराव मी है, जौ तत्काओीन 
परिस्थितियाँ को खोलकर पामी रख दैता है । 












* अन्‍्यैर मगर" के प्राए म्मिक भजन में शाम की उदाउता की साकाए अभिव्यंजना 
जिसके मुठ से एचमाकाए की गररी आस्तिकता' एशे है। राम का स्मरण 
''कियी क्ीष्ट वस्तु की प्राप्ति करनी है तौ-- 
* नम के भजे से थनिका तर गईं, 
दाम के मजे से गी-ध गति पाई | 
शाम के नाम सै काम बने सब, 
प्ाम के भजन बिनु स्बाहि मया्ड ॥॥7 २५ 





बत्थचिक कष्ट के समव व्यक्ति दश्वर की हो सहायक समता ऐ- बाड़े वह सूप, 
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छुएवी , मारतेन्चु के महान रवाकार हाँ या कि वर्किन्वन । उसमें जो सन्‍्तोजा, 
वानन्द दे वह जन्यत्र नही । सबसे बढ़ी बात तो यह है ईश्वर स्पण सै प्रेएणग 
मिलना-- सामाजिक सिकृतियाँ मे मुलकाबिता काने की । शाम सच्दिमा का चित्रांकम 
मध्यवाछी व कवियाँ ने मोद्ा प्राप्त कले के फशिए किया, जबकि मारवैन्दु मे हड॒ठो किक 
जीवन के लिए आवश्यक समा । मब्यकाहीय विधारथारा' धर बाघुनिक विधार- 
घारा समतामयिक परिस्थितियाँ से क्रुप्राणित है । भारतैंदु पुनतांगरण काछ के 
रचमाकार हैं, जिफकी विशेजता जातियाँ की टकराश्ट, संस्कृतियाँ की टकराच्ट पार 
सम्पूर्ण मनुष्य की कल्पना है। सम्पूर्णां मनुष्य में धार्मिक, उामाजिक, सांस्कृतिक, 
एाजेसिक आदि माव निर्क्षिप्त हैं। मध्यकाहीन संस्कृति की पविशैशता वैश्य , 
परछोक की घारणा वौए मौत है, जबकि पुमजागिएण' में हहलौक बार जीवनप््थिता' 
पर बल दिया गया | ब्व+ इस मजन से मारतेन्द्‌ की दाघुमिक विवारधारा मुहरित 
हुईं है | 

" बअन्यैर नगरी" में महन्त विशिष्ट पात्र 5 । जहाँ महन्त थी अपने 'शिष्याों को 
किसी गम्भीर विशय की शिक्षाा देते है, वा उपवेशात्मकता की वृत्ति जा यहँ है. | 
प्रस्तुत उद्धरण द्रष्टव्य है, जिससे गौव्धनदास को ही छोम करते की शिक्षा" सकी दी 
गईं है, बतठ्कि पी छोंग इससे सीस अधहण करते हैं -+- 


* छोभ पाप कौ मूह है, छोसम मिटाबत मान | 
छाँस की महों कीजिए, यागे नसक निदाच ॥॥* २६ 


यह हमन्दबद संवाद तत्काशिय समय में जितना उपयोगी था, उतना बाज भी है 
बीए जब तक समाज एटा तब तक इसकी उपयोगिता ताजी पछी । रेसे संवाद में 
प्ाहित्यिक रैशी का प्रयौग तटस्थ माव से किया गया हैं | 

* कछन्‍्देर मगति" में महत्त टैसा पात्र है, जिएकी वनतृत्व कुशठता वनन्‍्ध चदरित्र के 
हुदय को परिवर्तित कर देसी है। उसमें यदि ज्ञान है, तो उसको उद्धाटित करने के 
'हिए समुद्ध माणा + संसार भी है। महत्व क्षी वाग्मिता शक्ति राजा | इस 
समय टैसा साइत है कि जा मौँया सीघा बैबूठ जाया 3-+ से अन्याय की प्रतिमूत्ति 
पाज बफी अस्तित्व की सदा के लिए मिटा देते हैं। हाजा के कथम++ * चुप पी, 
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सब छोग, पाया के आाछृत और कीन बेबूठ जा बकता हनन में 


दी जि जप ४० तर 
इस्याय को पविछुप्स काने का वामना ४ | 





ध्ज्हौ 
पा बाद्ृता शब्द राजा की उर्ती-पति मात्र का सूचक ने छीकर पामायि। 
हक जरा 200 हज न (7 कह 'ग६० लक इन 
उम्चाश छत बाइशा दे परंचिक ४ | 
छल (407०० फ्स में भषत पाया कं 
नया वसा के अन्त में भयत पापया का आवियान किया गया है, ज्योंकि 
धयम सवमूत » हित मा » दामना का भाष निडित हे 


* जहा ने घम्म न बुद्धि नष्ि, नीति ने सुजान उस्राण | 
ते रेपेडि आपुष्धि नती , जेंसे चोपगट शांत त॥ रेहे 


इस प्रकार * कयेर नयरी) अह्यन का साला - विधान मूह गंस्दुत वाटुय 
पहमपतशा के ज्वुतार संधाछि हीता हे, क्योंकि :एफ्न्द मे प्रानीय नीच पर कफी 
आधुनिक सियाए को टिशाया | 


व्र्णादु की प्राहि शक्तित सहाध्य है। सस्कत नाट्य परम्परा के अधि उनका 
माह मात्र मौह प्रदर्शित करने के 'छिए ने था'। संच्कुत नाट्य परम्परा से प्रेरणा 
प्रहण' करके वह जाधमिकता के पतपाती पहै । इंसकों पषष्टि " नाटकों पुस्तक ने हाँ 
जाती है++ वमाट्य काव्य, दृश्य काव्य अगयल कला ही ती जआवीन समज्य सी 
हो परिष्याग वहे यह आवरयक मही क्योकि जी आनोीव रीति व पदसि जाधुतिव 
सामाजिक तोगों की मत पौिका होगी वह सब उधश्य अहण होगी | २४ 














7 तो नाट्य साहित्य की परम्परा बहुत पुरानी है पर भाएनदु काठ से 
त्यिक नाटक यथार्थ के घरावठ पर आतारित हुजा । गारदेनदु पृ वाटक का रुप 
छौक माट्य था । जाचार्य रामपन्द्र शुनढु ने ” हिन्द 








हिल्‍्दी साहित्य टा उचतिहास * में 
कमाई बात यह है कि आधुनिक गण साहित्य फम्पता का अवर्धन नार्टर्की 


ँ 





से छुआ । 





आधुनिक 'शिष्ट याटुय के उवर्न का बैय साएतन्‍दु की है उ 
प्रतद्धम की महें शक्जात का यागदान गणपत्मक हे | 
नही है, बल्कि इसमे मापतैन्द की बाधनिक वश्टि समाविष्ठ ह8ै। उसकी 
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दृष्टि की पर्िधायक पर्वृप्रधम पर्जवात्मक माण्य है। जब माणा पा को जाह 
गारदेन्‍्दु ये या आधाज्ति माणा एड़ी दौडी की धनी झ़ना का आधार बनाया, जौ 
उप रामव में एक बड़े चुनौती थी । जय: उनका' ऋाल्‍्तिकारी रूप मालिक - पाँज में 
थी स्रक्निय था | 


" अन्चेर नगरी में पार्वों की फ़ुति बंप उच्चारणानुकृूठ पॉट्याल के शब्दों 
का सर्जनात्मक प्रयोग संवेदना की वभिवद्धि कहे में समय हुआ है। . स्ाधाएण व्यवहार 
में माजा के सर्वस्वीकृत वीर पमूवे कर्ध को प्रदण' किया जाता हे, जब कि याकित्य में 
शब्द वी फकियी तयी वैयार्पिक बार पिशिष्ट दया की उर्जा होती है ।* +'बन्धेर- 
मयाति* में मारतैन्चु की माप सम्प्रेणणणीयता की परम सीमा पर पहुँचकर परतन्त 
जनता को #ंव्य के छिए तत्पर करती है | 


हूँ बल 
हा 
ड्ँ कह 
है, 
हूं का 


ही 
ह # न 

हक 
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! [ जयशका अानद अलमकाह कु स्कन्च्मुच्त छू | | 


प्रसाद विकतनशी छ प्रत्तिया के एचनाकाए 5 । उनके साटकों से माण्णा की 
सर्जनात्थक क्षमता उपरोधत निसत्ती गे है। ” सज्जन" (€ पान ६९० ) से लेकर 
" कत्याणी वषिणत, / प्रायशश्कां। | राज्यों, | विश,  जनमैतवय का नागयल, 
" ह्वाकाल,  स्वन्चगृष्त, " बन्द्ुगणामोर्ण प्रथा मं € सन ६६३३ ) तक 
प्रयाद वी माजिक पर्ननात्मक ज्ामता पृष्म से पुतमतर ढये मे पंक्रोत छाती गई है | 
" स्कन्दगप्त' अपने में ठेसा' माटवा हे, जो अपनी भाजिद जमता के आधार पर अयाद 
बी एसनाझाएं की उत्कृष्ट बेशियाँ में छा सड़ा करता है| 






प्रयाद - प्रणीत ऐतिहासिक नाटक " स्वन्दगृप्तो का एधनाक्राए उन शृध्स८ ४09 
है जिसमें भाजा के अ्वतित संस्कार को वफी हंग थे निसाएने का याश्रउपूर्ण प्रयास है | 
" सकन्‍्द्गुप्थी में हुण - विद्राँड - काछ के माध्यम से समतामथिक सण्डित मानवीय मुल्य, 
पतनी न्मछ घर्म एवं सं्कृति का उप्धाटन किया गया ४ | आप राज्ट्राय सापना के उंचश्ण 
द्वाएा वेश्वाशियाँ को करव्यफा की बोर उन्‍्मृत् काने की समस्या अमृत एसी हैं। इस 
बन्तहा और बाइय जटित्ता की उदाच बमिव्यकित के शछिए स्कन्क 
रचदाडाए के लिए वरिण्य ह। इतिहास बीए कल्पना' के सानपा सिव 
जीवन के क्मव को' जीहकर वर्तमान आए मविश्य के मार्ग निर्देश की सक्रिय कोशिश 

इतिहास केवल बतीत नशे हे । इतिहास से ही वर्तमान जीवन सम्भव है ॥* ९ 



















न्तमन को आन्दा"छित किये हु धो | हरा अकाए मानव हऋय हे 
मानचिक और मावात्मक जीवन में घटित होने वाह्षी क्रान्धि यु का हो नही 
ु का' मी कल्प करने को सन्‍नद्ध थी | प्राद बनमलि वो 
में समानता छ्ायाबादी वाहुय » माणा की विशिष्टवा कहे जा सकती से, जिले 
कापूति की गहराई तक पाठक का अवैश्व सम्भव है । प्रताव की नाट्य 
माा' सामान्य से विशिष्ट होती बह है। यहीं काएण है कि, उसकी साणा के 
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शाज्विक उर्ध मात्र से सन्‍्तुष्ट नहीं छुआ जा सकता । जर्थ की क्वीमित सम्भावनाओों के 
कारण प्रसाद की माणा में गध जीर पथ माणा का परम्पद्िक उनन्‍्तर हल्का पढ़ गया। 
करत: माणा की सर्जनात्मक पामता के प्रवाह को देखते हुए  स्कन्दगुप्त ” नाटक अपने 
रचना - संगठन में प्रौढ़् है, यह बढ़े जात्मविश्वास के साथ कहा जा सकता है | 


नाटक मृठतः सवारी में छीता ह। खाद में माणा की विशिष्ट मंगिमा समाहित 
रहती है। यही कारण ह कि उपन्यात्त, कहामी , निबन्ध जादि साहित्य की दिविध 
पसिधाओी में एइचनाकाश की जितनी भाचजजिक ज्ोत्र मे स्वतन्श्ता पहती है, उतनी नाटककार 
को नहीं । संवाद की 'शिथिलता नाटक को उसफहल सिद्ध कर सकती है। नाटक में 
नाटकीय परिस्थितियां के अनुरूप संवाददों का क्साव उपेक्षित हौता है | 


चूकि संवाद का अस्तित्व वक्‍ता ऑपए जीता पर पूर्णतया आधरित होता है,ह्सलिए 
उसमे माणा का प्राह, बीठ - चाठ का गुण धपेचित है। बी - बाल की भाणा 
में यथार्थ का धधिक आभास होता हैं। विल्षष्ट साहित्यक भाणा में वधिक सर्जनात्मक 
चमता होतो ही, यह बावश्यक नही |. बॉछ्याल की माणा बहा होते हुए भी 
अपने में एक पूरी माणा है और उपमें नाटक की कलात्मक माणा कनतने के सभी गृष्य 
मौजूद ह ।*  स्कन्दगृप्त | में बोल्वाल की माणा का बढ़ा सक्षम प्रयोग हुआ हे-- 
पटाक॑ +  कोम १? 
श्बनाग * नायक शर्वनाग | 
भटाब॑ ;. कितने सैमिक हैं ? 
शवंगाग ; पूरा सक गृल्म | 
मटार्क ; अन्‍्तःपुर से कौईं आज्ञा मिद्नी है ? 
शंमभाग ! नहीं | 
मटारक॑: तुमकी मेरे साथ चढ़ना होगा । 
श्वंनाग : में प्रस्तुत हूँ, कहाँ चहूँ ? 
पटाक;. महादेवी के दार पर । 
श्वनाग । वहाँ भेरा क्या क्व्य होगा १ ४ 


पात्रों से स्वमावानुकूठ माणा का सशक्त प्रधौग प्रसाद » भाणा की विशेषता 
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कही जा सकती है। दाधमित बीए काव्यका पात्री की शाजा मम्मार जीए सनिक 
गीष्टि के ( श्वनाग, मटाई, कमठा' ) पात्रों की माणा सामान्‍य शब्दावजी से युक्त 
है । * सत्ता आप विएष्टया पात्रों के विचारों और भाव पर निर्भर करती है 
शैसी स्थिति में छझा9 वशस्‍थ बॉफा घारा 'टष्टवा, सााउता औआँए अस्वामाविकता 
का' जारीप खामा' जांगत है" प्रताद सभी प्रकार के कथन को बहंकत करने के पक में 
हैं, चाहे वह यधार्थवाव औऑपए स्वाभावधिक्ता मे पूर्ण बद मछ हो म हो । यहीं काशण 
है कि उसकी संवाद यौजना' में जितना कवित्व है, उतना वाग्वेदन्ध्य नही ५ 'जितमी 
गम्मेषुता है, उत्ती ताछता नहीं ; जितना उमत्काए डे, उसी स्थाभाषिकता नही ६ 


जितनी भावात्मक्ता है, उतनी सम्माजण पहुता नहीं ॥ 














गृह ठीक है कि * स्कन्दगप्त * में उष्यिता विकृष्ठ भाष्या का अयीग उ्रताव ने 
दिया है, किन्तु पात्रों के स्वशावानुबृत उसका अनीय हज है। रद्द, दैधरीना' जैये 
चिन्तमशील पाती के मुद्ध सै स्तीसावाँ की धगिव्यंतता बत्यन्त बछ सज्दावजी में वहीं 
हो सकती | 


राव यथा या तत्सम शब्दावली में हो जैसा कि ज्ताद के ऐेसिशादिक माटकाोँ वी 
स्थित्ति है, या तदुमव शब्दावली मे, फ्राह पहली शर्ते है। " उशन्दगूप्त ” से जहाँ भी 
त्घुम रब्दावटी का प्रयोग हुआ है माजिक प्रवाह में कहों मी कारों उत्पन्न नहीं 
हुआ । इस सनन्‍दर्म में वन्‍्छुपमा का संवाद उत्हेसीय है 











वी | केवछ स्वार्थ देसी का ऋआग्र नहीं ऐ। यह ठीक है कि शक्को के पतन 
काछ में पुष्काणतधिपरति स्वग यिमहाएाज सिंह्वाँ ने एक स्वक्‍न्च राज्य स्थापित किया 
आए उनके वशधर की उप्त राज्य के स्वत्वाधिकारी हे; पान्च उस राज्य का व्यस्त 
को कैवेठ आत्महत्या का हो कलम्ब मि:शेण था, तब इसे 

; यह राज्य कब न्याय से उन्ही का है। 
















पुछएणा थिपति, स्वत्वाकितर!। त्वाधितयरी आदि उश्कैण जतत्मक शब्द थे 
काए ने माणा की उर्जात्यक बावध्यकता ये प्रेषित होकर किया ५ । यै शब्द प्रशाद 
की मितवव्यदी + भाणा के छिए प्रमाण प्रस्तुत करते है 
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को जि देशी है| " बाशा की जायो" उपक स्वान्द के जीवन के प्रति नेशश्य 
पाव की तमिव्यवत करता है। प्राप्य वस्तु न पाकर स्कन्‍द अपने वधिकारों और 
करव्यों ये निशाध होता है, जियका सतीव पित्रण उद्घुत उदाहएण में हुवा है । 
" वन्‍्या ” शब्द कामना की विशदता को रुपायित काने में सक्षम है ।  छथ में 
अतान्ति, राज्य में बशान्चि, परियाए में बशान्ति | केवए मेरे अस्तित्व मे ? में 
विशरोधाभाय है। बन्‍्तःकुणः के याजिम की उसकी ए.गता में प्रसाद ने अभिव्यकत 
किया 5 | 


प्राचीन नाटकों में स्वागत ब्थन का प्रयौग स्वाभाविकता की दुष्ष्टि से सपम 
माना जाता था, किन्तु आधुनिक यु म-यव ज्वा्धवादी गाटकों की चना हुई तब 
स्वागत की सातछद - संवेदना में बाधक उम्झा गया । स्व ग्रत्लाद ने खबत शत पर 
व्यंग्य किया---* जैसे नाटकों के पात्र स्वगत जी कहते है, घह पर्शक पमाज था' एगर्मंच 
सम फैला है, पर पास का छड़ा पात्र नहीं छुन सकता, उसवी भरत वाया की शफ्य 


हैः 


« £ उसके था' वजूद ४ 

हुं। उसके बावजूद प्रसाद ने स्वगत कथन का प्रयोग क्रिया । शेवयवी यर ने स्वगंस 
का सूब प्रयोग किया हैं। प्रताद पा मी इसका प्रमाष पढ़ा । पाजों की एक विशेण 
औणी के लिए स्वागत का ज्योग किया बया है। गम्भीर, दाशैनिक, रकाकी प्रति 
वाले पात-- स्कन्द, देवसेना आदि मुल्य रुप से बस कोटि भे आते है | 














स्‍्कन्द औए वेवसेना' का चरित्र इतना जटिल है कि उसकी अमिय्यंजना' स्वगत कथनों 
दर ही सकती थी, जेपा प्रसाद ने किया है। अतः जान्नाथ प्रवाद शर्मा का यह 
मन्‍्लव्य--” स्वागत की योजना सर्ववा दीणपूर्णा ही होती है, यह न मानते इस भी 
उसने. स्वाधतत कयनों की साथंकता नहीं सिद्ध की जा सकती, जिपमे पात्र केवछ 
अमभिश्नाय से जमकर वेठा विसाईं पढ़ता है--? +? क््यत अतीत होता है। स्वगत कथनों 
सतद्न्दी की उसकी पृश्मता' से समझना झामग अपम्पव सा 
तत्कालीन 'पिधटित पूर्यी बौर पतनान्‍्भु्ष भारतीय 


यवार्ध इुप में उदधाटित काता ह-+++ 
















स्काति के 





* ककृष्या - सहचर | क्या चिप पर कुपा' हौती हे उसी की दुःख का' बमौध 
दान दैते हो % नाथ | मुक्त दु। सौ ते मय नही | संसाए के उंकीचपुर्णा पता" की 






06 
छज्या' मझ । पेमव की चिक्की :िवा टूटदी है, उतना शी मनुष्य वन्‍धर्तों मे छूटता' 
हु आए तुम्हारी बोर कासर पीता है| पहनन्‍्सु «+--« यह टीयगा इसी सिर पर 
फूटने की था | वार्य यगाज़ाज्य का नाश उन्ही जाएी को देखा था | छून बाप 
उठता है, देशामिमान गएजीे छाता है। मेरा स्वत्व ने हो, गुफ़ि! विकार की 
शावश्ाकता नहीं [* १६ 


स्कन्द के कयन में प्रताव की आए्तिफ स्लोयुओ बावाएता ग्रहण गा सती है, जी 

इथघर के नये नाट्शों में नहीं पर्रितष्षित होती । जधिक तमाथ की पफिात। में ब्यायित 
श्वप का' सगएण काता है, यह समायिश्यानिद सत्य है, फिफशी स्वगत में अभिज्यजित 
करना' जधिक सार्थल था । का: * स्वन्दगूष्ती थे यह स्वगत कथन रवागानिक बन पड़ा 
है, जिपमें सपुद्द शब्दावशी का बहुत बड़ा हाथ है। ” वैमवी का शाज्यिक अस या है 
हो , साथ हो यह देश की घर्म, संस्कृति स्प॑ सुल्याँ की दिशाठता को विस्ताए दैना 
है। सिर पर ठीकश फ़ूटना" छोकीकित कर्म - समृद्धि का समावैध वहयी हे | 

" थ्षार्य साझ्ाज्य का नाश इन्ही आँखों को देखना था” वाक्य में देश प्रेम वी गहरी 
व्यजना' हुई हे, जो नाटक की मूठ समस्या ४ । 


" उकनन्‍्दाप्ती में दी प्रकार के पात्रों का प्मायेश विया गया है, लिनकी साथनाओं 


के पनयाएर स्वगत कयम में शब्दों के सका प्रयोग का धाग्रह जमुस है। टेसी स्थिति में 
यह कहना“ काव्यमय तथा' 'चिंतमपूर्णा संवादों तथा' स्वगत कधनों भें एकता है बीए 
उनमें माजिक बाँर नाटकीय वैविध्य नशे है "७ मिराघार छाता है॥" कामायती" 
की अदा की उम्प्रज्णाता देवसैमा' कराती है बीए इढ़ा की विज्या' । यदि वेवसेना' की 
प्रकति में पाप्विक गृणा का समावेश है, तो विजया में राजत गृण' विध 
विजया के बन्‍्तगंत प्रतिष्ठिता का भाव परदिठलित हाँता है| कपे प्राप्य में देव 
की बाधक समझकर विजया' के अन्तर्गत प्रतिडिसा की ज्याठा पका उठती हे, जिसक 
जीता -» जायता चित्रण' इस शब्दों में निर्मित किया गया है 



















" ( स्वत ) भाष » विमोर दूए की रामिनी उुनती दी ॥ क्‍ 
“““«>« वाह | केंसा मौला मुखढा हे ॥ नी, नहीं विजया' 
2) राजहुमारी | दैखों यह कौं> बहा' चिंदर है, व 





कक मडिए के! आशिक पोफिंकर | 
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देवगैना एक और जया वियया' की प्रिय पयों है वहों बूजरी तरफ क्षीघ्सित 
वस्तु में घाघधक है। दोनों को सोचा विजया' के अन्दर उनन्‍्कोनद्र मचता है, जा 'विज्या 
धारा क्ये पाने वाऐे कर्म-- वेवसैसा को मस्वाने मे झारोघ उत्पन्न दावा है। कत: 


विद्या का यह स्वात क्षपम व्यकित कै मनोौभावषों को अट दायने में समर्थ हुथा छठ 





" स्कत्दगुप्त * मैं जी बात पात्रों के कैच प्रकट रुप मे सही होती वह स्वगत 
कथम धारा व्यवत छीती है। अफी बच्चे की मृत्यु का समाचार पाकर श्वनाग का 
कयम उन शब्दाँ में क्रियाशीक ही उठा ऐ-+- 

दिन छिपा, गौद ते हीम छिया $ सोते के छीम ये मेरे छाछों की शूछ के सास 
वी तरह तैंकी की | जिन पर विश्व-मर का माडार छुटाने को मे अस्तुत था, उन्हें 
गवही के छालाँ की राजायाँ ने १०- इूूणी ने -+ एुटेरी बैं- छूट दिया ! किसने 
आह कौ सुत्ता १-- 'गवात ने ? नहीं उस विष्छुर ने नही सुना । देखते हुए मी न 
देखा । जाते थे की एक पुकार पर, दाड़ते थे कमी आधी आह पर, कताए एैते थे 
कमी कआयाँ की दुर्दशा से दुती हौकर, अब नहीं ॥१४ 








यहां इवनाग की मानसिक वन्‍्तदन्ध बोर स्कन्‍्द के उन्तएन्ट में साम्य है, क्यों 
दौनाँ के मूल में देश की चुक्षा का जटिछ प्रश्न है। स्कन्द के समा देश की सांस्कृतिक 
सुरक्षा का प्रश्त प्रारम्ण सै है। राज्य सपा के प्रति उदासोनता मछे हो कूह चाणा के 
'छिए उसे पथ से विचछित को, किन्तु इतने पर मी उससे यु के स्घर्णा में सक्रिय योगदान 
दिया । झवनाग के बन्‍्चर दैश « बम, पुत्र * प्रेम के काएथण' उपना' हे जीप पत्र 
से पी डित होकर वह शैश्वए के अस्तित्व की मकारमे में संकोच नहीं करता | छत: यह 
जिसे प्चनावार ने सजा भाजा में वित्त किया है |" मुदझे 
अत्यन्त निर्घाता की ऋस्या की धोतित करता है, जिससे 
हर इस स्वयत कयन धारा स्कन्‍्द 
की अन्तर्वैद के पराजित होने का परद्रिज्ञान होता गयद वातालाप में यह उत्तना 
जितना' स्वागत कयन के रूप से ॥ 
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पय्वतण्थित मापतीय पंस्कति दो देसका ऋण्त हो जाती है| उस वयनीय वय्था में 
धपने जाप पर फा' शोती है। देवसैमा के अन्‍्तःकाण में संधर्णो का उठता बंंडर 
उसवी' सजी के इस गीत में स्वाषित हुवा है-+ 


माफी | साहस है से छोंगे | 


जबर तते मरी पशिकों सैे-- 

फड़ में क्या सौंछौगे ? 
बठ्य नीछ - घन की हाया में 
जल जातों की छठ « माया मैं-- 
बपना व तीछींगे ? 

अनजाने तट की मंपमाती +- 

हाँ, सिलिय चुमती आती १ 

थे भघाटके फैलीगी % माभगोी>-- ६४ - 


जपधित उधादनों पर मानवीय मार्वों का थारौप बियर व्यमितत संधर्णा में 
देश की विशाट समस्याओं का सस्सिवैश है । कल्तः:करण्म की माफी - रूप में सम्धी- 
'घित किया गया है जौ कर्तव्य - 'विशुत जजता की स्ाथ - साथ सम्बीचित कहता चलत 
है |" जर्जर तति" तत्काओन स्विचन संस्कृति कौ ता ध्वनित करता ही है, 
प्पू्णां अव्यवस्था को जाशों के समक्ष प्रतिबिम्वित करता है । * 











साथ उसकी क्त 
शब्द यहाँ बरय॑ की जो' विशदता' उस्तुत काता है, व४ अन्‍य शब्द प्रयौय बार नही 
सकता था |" चत्स मीछ » घन की हाया ये बड़ा हो सृधम ह४३ 
सौन्दर्य का सहयोग कम नहीं है। अठ्याये हुए मीठे बादर्छणों की छाया कितनी 
आप किम हाँगी इसका उन्दाज शब्दौ के चफ़ात प्रयाग ये छा जाता € | 
छुंठ » माया हृपक क्योए के भाया' महा ठंग्रिति इस जानो” परक्तितयाँ की 
'दिछाता है। " कजाने “+-> फिछाँगे' में वैवसेना' की स्कन्च 
हु । बन्यव | देवसैसा' के मन में अनजाने प्रेम का जी वी 
श्छिष्ट माष्यय पतन के यर्त में क्रमशः गि 
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घश्कत प्रयोग उन गीता से किया | 





देश के छिए बपी वादितक सुर्ोँ की बाछि देने के बावजूद स्कन्द के आकर्णाक 
व्यवितत्व से ज्रावित होकर देवसैना' कश्व्य पथ पर छाम्मानै छाती हे, ऐेते में कर्म और 
कण्व्य के प्रति उसके अन्दर इन्द्र मचने छाता है आए उप्की अभिव्यक्ति उसके गीर्ती में 
होती है। देवसेगा के हदय में उठते बन्च॑न्द्र को गीत संछ १० में बढ़े मार्मिक ढंग ये 
व्यजित किया' गया' है-++ 





हंवय । तू सौजता 'किएफों छिपा है कीन-ण कुकर्म 
पंवछ्ता' है बता दया दूं छिपा लफमे मुफ़में | १६ 


यधपि इस गीत मे पहले की माँति शिल्फात दीहपा ख़्वाब नहीं है, फिर भी 
वेवसैना' का बन्त्रदन्द्र बनी पूरे विज्यार में बेकित छुआ है। अतः सर शब्दीं के अयोग 
में माणाग की उ्ात्मक क्षमता कम नह होती इस विश्वास को यह गीत सुदृढ़ 
करता है| 


एकदम नये नाटक ( वीस बपाहिय, आधे पुरे, झामूष ) में तो पंधार्वां के कषच 
कर मान मुसर ही उठता है। अलाद ये यह योव से है, पर संवादाँ का कपाव और 
क्षिप्रता है। हम दोटे सै रवाद की यह बेवीह कयावट दर्शीय है -+- 


देवसैना | प्रमाष्टि में मी व्यब्टि एहकी है। ज्यक्तियाँ मे ही जाति बनती 
वप्नेम, सर्वमत - हित - कामना परम धर्म है ; परन्‍्सु इसका जर्थ यउ नहीं ही 
बपने पह ज्रेम ने हाँ | इस जफी में क्या अन्याय किया' ह जी इसका 















के कपाव में प्रताद के पाज्रों का मानस सामान्‍य से विशिष्ट, स्थ 
कठिन की सीमा का संस्पर्श काता जाता है | १ 
बडी ये आुप्राणित दिलाई पढ़ता 
सर पंक्ति रूप में है, जा ऋमश: होती 
वंचित ने होने के लिए जयमाठा बन्चुवमा के बन्‍्दर आत्म 
जिपमे शब्द - फ्रोग का चुनिरयाँजित इव जयमाला का 
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दैवसैना' की प्भ्योधित काके बन्‍्धुवमां के प्रति बपने मन्तव्य को जाहिर कला, भारवीय 
मवादा की उजायर करपा है॥ ' य्यष्टि बीए  सर्माष्टाो शब्द पना८ मे पील्दय ऑप 
कर्ध - विक्तार दोनों का पमादेश करता | " विश्व्नेम, फवमूत- खित+ कामता" घमें 
की लिप्ाटता की व्वभित करता' है। क्त मा्िक «० उर्जा का यह रुप प्रधाव की 
माजप को * जतवावश्यक स्कीसलि' करे बाते मणिविजीचन शर्मा को आश्वस्त करता 

है। जयमाणऊा बफी मन्तव्य को * व्यब्टि में मी उमष्टि एहती है" उतने में व्यक्त 
नहीं का सकती थी, यदि कर भी ढठैशी तो पाठक की समा पुरी पर जाती । पर्म, 
संस्कृति के विजय पर जो पात्र घुष्म चिंतन करते हैं उनमें छल शैख्षि का हीना पस्वाभाविक 
मही प्रतीत होता । रैतिहासिक माठक मे माजिक किया छता छाने के छिए यह 
उपैक्षित्त है | 


प्रसाद गज्यय्यप से टैलिहाटरिक माटककाए ५ | टतिहा'सिक लाटकों से प्चनाकार 

तहास में फ््यात व्यक्तित्व की भानवीय चदित्र दैकर समकाशीम अनुनव से जीडता' है, 
बर्योकि 7 सिहास में मानवीय चित्र हुप्त एहता' है। मारतेनदु शतहास के आटोचक 
नहीं णै | भाएतैन्चु की दृष्टि इतिहास से शिक्षा ग्रहष्ण' कला एशे है, जबकि प्रयाव 
इतिहास की नींव पर पएचना' का उजत करते है । केत्य माटकोँ की अपैक्ाा| ऐतिहासिक 
नाटकों में माणा - प्रयोग की कत्यन्त जटिछ समस्‍या होती है। ऐसे नाटकों में उदात 
शैशी ते समागत बन्तराल, तत्पम बार शिष्टाचाए के शब्दों से काछ विशेष का बोच 
होता है। कतः माला का विल॒ष्ट बीए उदात होना स्वाभाविक है | 


* स्कन्दगुप्त' नाटक में सकाशीन माणा से इतर उदाच माजणा का फ्राँय बढ़ी 
की एकता से किया यया' है, जिससे उसकी शेतिहासिकता का पचिलोन बड़ों प्रहजता' से 
हाँ' जाता है। पविस्तुत गृष्त साआणज्य के बचधिकारी कुमाशुष्त थे । उनके पिला 
जीवन का बुछ्माव देश की संस्कृति, घर्म पर पढ़ एृहा था । उपैश्तगी बीए कर्मेठ पु 
स्कन्वपृष्त का चित्झामाशा' की सर्जनात्मकता के साथ प्रस्फुट्टित छुआ कल 














बचिकार यु कितमा' माथक बाप साइहीव है। वपशीनियामक वीर कर्ता 
समझने की बहवती च्र्य्हा उससे कार कराती है | परन्छत थे पाला एक कर शशशार 


मैं ढाछ से थी अधिकार - लॉल्प म्लृष्य क्या बच्चें है ? € ठहरकर ) उच जो कूद हाँ 
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हु तो गाप्नाऊ। के एक पैमिक हे | 





यह प्राएरम्भिक संवाद जहा समगामायिक पावन्त्र जटा की बचिकाएो के पति 
उदायीनता की फाकी अ्रस्तुत काता है, वहीं स्कन्च की रेतिशमिकता का भी स्मरण 
कराता ४ । च्कन्द की पीएएा मे कौर्ड सनन्‍्देह् नहीं , ठैलिन इसके साथ 5 साथ उसके 
चित्र को संफ्रुस प्शिीयरा उनिस्यय + वृद्धि! है। " वधिकाए सुत्च कितना मादव 
बार सा एहीन है" वाय्य में शब्दाकर्णाण का धर्य- समृद्धि से वेमतष्य नही है। वह 
विशिष्ट एूणा से युक्त है, ठैंकिन साघाएण व्यक्ति की ताूह पहना वाइता है-- 
व्षिकारों ये स्वतन्त्र। बतः पिंदर्ध्धपिमुद स्थिति में भा्णा - गापम्गीय एमिप्रेत है | 








परणंदर , स्कन्द का विश्वसनीय सहयोगी है, जो मिश्वाश स्कम्व में उत्पाड भरता 
है। प्रमयामयिक सन्दर्भ से जुड़कर भी वह स्कन्द की माध्यम बनाकर अपनी बीजस्वी 
ण्य जता को क्वैव्थीनन्‍्मव होने की ग्रेतणा देता है-+ 





05 ऋफ ह १ $ 





का 5 


कंस हए 9 ज्रस्तप्रजा की पाता 2 लिए , प्लॉत्य के सम्मान के शिए सम 
से प्रकृति की आश्वासन देने के शिए, बापकों अपने अधिकारों का उपयोग करता होगा | 
युवराज | इसी फछिए मेंने कहा था कि बाप काने व्धिकारों के अति उदाधीन है, जिसकी 
मुफ़े बढ़ी चिन्ता है। यृप्त « साम्राज्य के मावी शासक की वपे उ्यदायित्व का 
ध्यान वही |" 

















स्कन्यगुप्ती माठक की भूछ समस्या शाष्ट्रीयता की 
राध्ट्रीयता साथ्य। जिससे सांस्कृतिक पक्ष को स्कन्द 
बनन्‍्धुवमा बादि पात्रों की समर्थ माझप यत्र - तन्र उदय अत 
की कण पुकार सुनाकर, उनको करव्यवोध कराते की जुन्चर अक्रिया राष्छ्रीयवा बार 
भानवी यता की प्लेश्ठेशणापत्मक स्थिति कौ उजागर करती है । 
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वी दृष्टि विकी ए््य है, इसके छिए अल्ुघ उपाएएण द्रष्टव्य फैन 





कै गृजात के उल्वाण शरा कर्मण्य एवं उपासीय 
बज्यती उच्छा को अधाप ने याकाए किया | ॥ पपा लिये 
" प्गाटितों शब्द स्माश्मूप्स की राजी वपिक दक्षता कौ प्रकाषशिय करता है। पराणे 
लिहास काछ ये " स्वन्दगुप्ती वाटक में हसिहाग का सानुपरातिक अयोग कही का उर्देश्य 
उस्त चरिन् ये वायात्थ स्थापित कायाना एल है, क्योंकि पुराण के अति आदर और 
भव है | पर्णदद, दुया'शूम्त, वन्‍्युपमा 
पकती है, जबकि कृष्ण' के अति आदर थीए बढ़ा 




























ही पुचिट कहता' है। पहम मटुटा रैक, कुमारामात्य, महाबताधिकृत का 


है; मिशकलिलिरिर हा 0१६: ४ 
तैमा पति के 'छिंट किया गया है ॥ पिजवय पति के सच 
7 £ है ; 
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थे, हु. जाएथा की घाव | हैं सतमाच्य पसवध्यर परस्म मरूटाए: की भी युद करना 
फ़ा क शा: ने की, सुता था, जय ये साय भा ने थे तन छुद किया था | 








५ पटठामा लय पहमिहात पान मत्टा हक का उच्च एम्मए काए 
पितैध का वौध पाया हे, मियये पधमावाए का झ्वाए्फ व्यंग्य एाक्‍त भाणप में 
मुपर छुआ है । 





की! 


फट 58 पद अदा 50 माल 5 जप 
कप्प कर्ध की रिलदता पकादार की फमात्यफ ला जा, 
रह व खायथ हे भी 





शैशाए | आए का दापना डर /*हु। 
प्रयाग दृष्टि वी अमापणित करते 
मिल 











मह्वीचि, महाएयण, भिप्ष शिकीमणी दि शब्दों का प्रयाग पृप्सका 
क्या है।यह निःफालिच तहा' या उठता हे कि * स्वन्धयुप्सो में अपवत 
की नपरौम्थीणरणाएिनी अधित की प्रकट काया दे । 
पिता के छिए ताल, पुत्र के 'छिट बत्य, बेंष्ठ पुछाण के फिए बाय 
शिए बआाया। के भरतमुति की नाट्य लग दुष्ट 
की गाछा में भापमय पंच्कृति आप परन्पता का सिवा तातायार डर का 
पिया के कुकर्म ये फर्श होकर गो मसाज पडा माया हे 





















तो मा पक कुतकाम होने के कापएणज" स्वन्द 
हवप से परचिताकषित होता है | ह॥ 

/ कहना पछुदा' | 
बाप ये रौता' ६ू*+ कविता बाप यष 


साठ कर काल: व्‌ (४४ 2 ; ः 534 # 8] 
नाटक कविता के झप में, 
र #. 3१४६ हे ४ ८ रा | (00 0३! 











जा प्रयाभ, जैसा कि शेमंसरती 

जैसा इछियट मैं किया, जौँर काव्यात्मक यध का' अवीध 
नहोने यवास्थान दकाव्यास्का शत का सका 

तरह नाटक में काय्य की छय मुखर नही 
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का' सक क्रम है] काव्य - रूप की बधिक उदमावना उंतार्दो में अस्वाभाविकता' को 

प्रभय देती है। राष्प्ट्रीयवा के वावैश में, प्रेम के उन्‍्माद से, इसिठास एस की परि- 
कूल्पना' में, वादशात्मिक भावबीधघ की स्थापना में, स्वगत कथनों के अ्रधोग में काव्या- 
त्मा भाजा का दिग्दर्श होता है। जयपाटा के स्व में काय्यात्मक सौन्दर्य आप 
प्कत बम्व्यक्ति की सम्पकित द्ष्टव्य है 


7 एक झठय की ज्यात्ा अपनी तत्वार से फेला दो । मेज के जुंगी नाद के समान 
प्रबल इुंकाए ये शत्तु « छवय वाया कौ वीप वहाँ, गिरों तो सध्याहन के भी जप्ण पूर्य 
है समान [० तागे, फाठ़े सर्वत्र आाएीक थींए उन्ज्यल्ता' पहे [* २२ 


* मपूव २«+«««« कपा दा * में गाव » सौन्दर्य अपनी पूर्ती प्रोश्टिष्टता के साथ 
मानस - पटछ पर बमिट द्राप छोदृता 5 ।  अ्रठ्य की ज्याज्ञा- युद्ध की मयानकता 
का धाभाष देने में सक्षम है, जी उसके ्थमितत्व, औप प्राच्कृतिक चुएक्षा' के फिए 
तसस्याजी से जुफते वाछी दउ़ुता यी प्रतिफशित करी है। / मध्याएन का मी चण' 
सूर्य * के प्रयाग ये प्रकाश » पुंज की चरम सीमा दे, जिपमे चेतना के सता पर वीशतसि 
का माव निडित है । * आगे, पीछे उतर आलौक बाप उज्ज्यल्ता में चित्र का साम्य 
भाष दैसी यौग्य ह | 


याज्मी के फ्रणय पै वंचित मातूप्त के काछजििक रंल्मरण' में ज्रैस की पवित्रता 
का चित्रण उत्यन्त मार्मिक बन पढ़ा है। माज्िी मे याज्षात्टार हाँने पर पद वस्सुन 
(स्थिति से कगय होता है, और उसके भावुक का को ठेस छाती है। उेसे मे पात्रों की 
माणा का का व्यात्या हो जाना स्वामाविक है जीर उपको उठी स्वाभाविकता' से 
वंकित कर्म रताकार वी साचिक विशेषता रशे कै 


* थे बाज तक तुम्हें पूछा था| तुम्हारी पवित्र स्मृति को कापठ की मिचि की 
माँचि द्विपाये एक | पु में >--- जाप साद्ी | मेरे झुध माप्याकाश के मच्चिर्‌ 
का गाए बॉल्कर तुस्ही ने उवीदी उच्च के खदुश काका था, औरए मेरे मिसारी संसार 
खिलेर दिया था । पुण्ही माही | तुफेे योने के छिए मन्‍्दम का अष्छान 








इक के ढाल ।' से 


गर्माविजा गिक हा से प्रताद से मातूध्त की मनःस्थिलि का सजीच तक किया है, 
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पितय शब््य स्तर पर सच्चे औप मिःक्याओ प्रेम की प्ययता हुई 8 | अम की यह पवित्रया 
कीरे दै्यादियाँ की फज्विति पर तरख खाने दे फिर विवश करती दे कापछ की 
निधि धुद्ाायिर। में मािमः के प्रति मा़ूप्त के पब्चे स्वेद्ठ की फ्राटता पचिच्ित 
छुई है| थाई शब्द भें माऊ़ूप्त की फैड़ा कशाइ उठी है। माकुष्य कवि दे बीए 

पति पहे एक आउभी । उपके घबन्चर में सुष्त प्ैम नाथ को भमाहिती ने जाकर दरा 
का दिया आप बाद में उसी साटिनी का प्रेस व्यायतायिक बन गया । मातूपष्त 
प्रैम थार गा तिती के इस प्रेम में 'वितना' अन्तर है ? एक पविन्न जाए निःस्वार्थ है, ती 
बूसता' टाउसाथिक बीए लोभी । माताप्त के छय की पृचित्ञा / माग्याश्यश के 
मॉन्चित्‌ । में अभिष्यजित् हुई छ्ुपु 

“सिशस रस की प्रश्िल्पता में मी काव्यात्मक माणा का वदिव्दर्श होता है | 

जहाँ एक दूति और निम्टता' था बीत बीए वर्तदाव दोनों की उम्भापना रक साथ हौती 
है, वहाँ वकावग्यात्मयवा जा जाती है। इसे 7तिताय एस की उस दी मई | इस 
सन्दर्भ में पणदिद का यह संवाद उत्हेंलीय है--- 





" अब बूग्त » साज़ाज्य की साजीए + सैना' में « उसी बहुणणध्यण की छाथा में 
पविन्न प्रात्र - धर्म का पाछन करते चुए उसी मान के लिए मर मिट यही कापा 
हु रहे 





स्कन्च्गूप्तो नाटक में पंस्कृति के उदात यूल्याँ की सुरक्षा की पमस्या हे,औए 
उसी के अनुरूप शब्दों की वर्धन्‍्याप्रिमा की सीजकोन करके, घर्म, संच्कृति की निश्चितता 
धारा राष्ट्रीय भावना को व्यक्त कहे की एनात्मक बैंचेनी है | * उसी गक्तणब्वय 
की छाथा' में ” कहकर पणदत्त अध्षीत की और ध्यान आकुष्ट करता है , बीए मर 
ग' संकेत है |। व: बहा पर आऑततपिहास इस का उदमावना ननारचत 
बसे करव्य घारा पर्णदर मे तत्कालीन ककर्मण्य जनता की' कर्तेव्ध 
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रैसा' ही पात्र है, पारवीय उंस्कृति के प्रति पविपकी दुष्टि शंताध्य है। रसे मापबाच 
की स्थापना में काव्यमदी माणाः स्फृदणीय छै-++ 


धपूा री ते नी 03... «(2 गज तदी | ऊँंचा' रू कर पक हि १५: संपते 
” तुथ कैप नड् कि पिश्व का छबते ऊचा' तृंग उसके सिए्याने, ऑए उपते यम्मीप 
तथा पिश्चाछ समुद्र इसके चरप्गाँ के नीचे है ? उक ये रक सुन्दर दृश्य अति मे जकी इस 
धर में चित्रित कर एपा है। मसाएत के बल्माण के फिए पैदा सर्प्य बर्षित है ।" रध 


ऊंचे 'चिमाठ्य पवत बार विशाए समुद्र के संयोजन ते घर की परिथिल्पता' एचनाकाप 
की कल्पना और भाणा दौतों की उपाचता' को चरियार्थ करती 3। उत्ते जड़े 
प्रादृतिक धर में, जियम अकुृति की पमणीय छटा' की उजाबद हो, सॉल्दर्य अपने चरम 
सीमा पर होगा । * एक से एक सुन्दर दृश्य ” में कृति की दौटी - बड़ी सी 
सीम्चर्यवद्ा' विपमान है, जौ पढ़ने के साथ “ साथ परत 5 दर + परत सुठ्ती जाके है। 
मुहाविरा, उप्क आदि विना किसी सहयोग के यद विम्य फितना सगीव है यह देखी 
बीग्य है, जखितग दाशनिक भाव का समावैश है | 


स्वागत कपम के प्रयाग में जनता की परशाधीगता' की हम्बी क्रधि से ऊबकर, 
एचमाबाए की मानसिक शौक काव्यात्मक माणा' में स्यकत हुईं कै 

" देश के हरे कानन चिता वन रहे हैं। धषकती हुईं नाज्ञ की फ्रवंह ज्याज 
दिग्दार कर एही है। पपे ज्याशामुस्तियाँ की बर्फ के मोटी चादर ये लिपाये 
हिमालय मौन है, फिछकर क्यों नही समुद्र ते जा मिछ्ता ?" २४ 


पुत्र शोक से दुःखित हॉकर झ्नाय की सोफा ईश्वरीय « शब्ति में सन्देश अकट 
करते छाती है, जार थोरे - कैर प्राकृतिक उपादानाँ कौ भी क्ीड्र स्थर से नकाएने की 
प्रबल इच्छा सर्ववात्मड माजा में क्रियाशिए का पढ़ी हे । * घकती धुई नाश की प्रपण्ड 
ज्वाला" ये तरपामंथिक जया का दुःख बफी 'पिकृत कस्था ये जाया के उमा शा 
जाता है। अच्चिम दी पंकिताँ मे व्यंजता है-- जिमाठ्य के साथ “साथ अकर्मण्य 
को मी कर्यव्यान्मुस कहने का सफल ज्रवास। याँ सौं हस मनः स्थिति के चिजराकित मैं 
अवाकार का साञप - व्यक्तित्व मौटे तौर पर मध्यकाजम कतियाँ से आुष्नाजिय 
जिटाँचर हाँता है। € मघुन सुत कत रहत ही 3) किन्तु सम्ताम 
का भिम्य के रुप में मिरूपण प्रताद की 77/८< उपल्थि है । हिमा 
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ज्याणगजियओ बर्फ की पद्ालो से आव्यशादित हैं, और वह परते मोटे चावर का धाभाय 
कराती हैं, वह बपनी घ्म, उंच्छुति के प्रति निश्कचिय हे । पककती हुईं नाश की प्रचण्ड 
ज्वाएाः का उयर उपकी निश्चियता पर शैना वापइए यदि नहों डौँता ती उसको उसी 

ई से नही खड़ा एश्मा चाहिए जवातु शर्म से कूक जाना चाडिए | सुक्म स्तर पर 
कप व्य के अति चुसुष्त जया की मी यहीं कसा बाज यह पूष्ता माधचित कई तर्त्वी 
से मिमित छुआ है, थार उसका आपसी उम्पन्ध यव्पूर्ण तीन्‍्दर्य बोध को उरिदा चित 
गहरे और फृधम सता पर विवारित करता है, जहा उसकी सताजी., मान खाद पा न्चर्य 
सब एक सशऐष्णात्मक स्थिति की विकरित काते है | 








ला आया के उपरणा ई+ पिम्य बीए पा । बायेग कै दाण' में जब 
पथ इपी साथीडट का ध्यान बार पष जैया ४, तो उपदी मजा में छौच हीता 
है| जोठे ठप » सीन्दर्य का साटया की इताज-ित्यक गाज ये मियाजा सक्त्व नहीं है, 
जव का फि व ग्जनात्मक एाजा या दिए ते जुद नके जाया।  इशल्यरुम्ती की 
गाशआतग में जहाँ थी चिम्ब का पर्ववात्मए अवोग हुआ हे, बहा अतलाद की पचनात्मक 
स्वायध्ता बंप स्थावीमया पृष्मता' की उधितत सीमा का उंस्पर्श कर तकी है, वौपर 
उनकी कुमूति, उसे अभिव्यंजित करने वाछी बिम्बों की उड़िया, एचमा विधान रुक 
सपंस्छिष्ट रुप में प्रस्फृषटटित हुए हैं। इसकी उही पहचान के उपक्रम से हो व्यावयदापिक 
साणा' की प्रक्रिया की सार्थक बनाया जा सकता डे | बिम्ब में राजवात्यक वर्धधाय 
विधमान पइछ्सी छु॥ खिम्ब - गठन में माला की उन्‍्मयया समतामणिक थे पद 
काव्य के स्तर पर मिरपित नहीं काती, तो यह मिश्चित है कि  इकनन्‍्दगृप्त 
मि साझा त्कार € प्रक्रिया बधिक हौती | 
























म्थ प्रयोग के विभनिष एप है जैसेन पाजनी ति सम्बन्धी 
ञम्घी न जिम्स क् दर्शन सपम्जन वां 'घिम्घ $ आर पञ्मायव सम्बन्धी जे पाक 
बिम्ब, स्वागत कथन सम्बन्धी जिम्ब, स्वीत सम्बन्धी जिम्ब। अन्‍्च 7 


यो छूथ मै हो चका हूं ॥ अदा काी। प. हालात सि पसम्बन्धी पति म्बाँ की 
















बचा वमिप्रेत दे | 


सम्पूर्णां नाटक एचसा » विधान में दैवसेना का केन्द्रीय स्थान है 





६2828 





माणत का निवारष्ण भी उप्की विजेताओं के जाबाए पर हुआ 
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पिश्ैगता " सीतमयों छ- पराइस्परिक स्तीत का वाजय में विजय हाँ जाना ही उप 
है। छय का जर्य में निर्मायक महत्व नहीं है, बल्कि उससे सोन्चयात्मिक वृद्धि भत्ते हो 
ताती हो । देवरेगा के छिए सम्पूर्ण उृष्टि जी वमय है, स्वयं उसका जीवन भी सी तन 
मय है। किल्‍्हीं विशेशा परिस्थितियां में संगीत का स्वकष्प जब उमा है, तब पाठक 
सुर बीए लव में तल्भय ही जाता है।  माजप तन्‍्मयता की विशेधी है, तन्‍्मधत 
तुर आर छय की युष्टि है। भाणजा में नये « गये विचारों का जन्म हीता' हे, जिन्हें 
पलुमुति में धापप्कर कविता या कि साहित्य की सृष्टि हौती है| रें० देवतेना उस 
बिन्दु पर है जहा सम्पूर्णा नाटक के संघर्णा का समाहार होता है। उपमें आत्मपम्मान 
की प्रबललता है, 'जिफके दाएण उसने स्वान्द को व्वीखाप्‌ किया । यह जात्मप्रभ्माण 
आत्मत्याथ मे उद्मूत हुआ है । कात:; वह संघर्णा और उन्दीं का अषिक्षिमण कर जाती 
है। प्रस्तुत गीत में इन भाषां की जटित्ता वंकित है--- 























शी 


आह | वैदना मि्ठो विवाई ॥ 

मैंने श्रम - वध्च दीवन उंचित, 

पधुकरियाँ की मीस छूटाएं | 
इल्ाछ थे सनन्‍्ध्या' के ब्रमकण', 
आस ये विदयते थे प्रतिक्षण | 
से यात्रा पर ठैशी धो 
मी खता ऋन्‍त बाड़ाड | 

श्रुमित स्वप्न की मधुमाया' में, 

गहन »० विपित की तह - छाथा' में, 

पथिक उपीदी श्रुति में किसने 

यह चिहाग की तान उठाई | 


ली चुज्ण दीठ थो' सबकी ३ 
मैरी आशा वाह | बात < कु 
तूमे खो दी सकल कमाई | रे८ 
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इस गी त के एचना « उपटन में सर्वत्भाम नाव - सौन्दर्य मन पर स्थाई क्राव छ्लैड़ता 
हर पर नीखता' जनन्‍तत आड़ाईं * तथा" / पधष्ठाम की ताभन "«> हम दी सिण्णीं से 
बर्थ “- समृद्धि की सम्भावना त्मक स्तर पर बाधिक हो जाती हे | पर सम्पूष 
गीतों में अमकण, नी खा, कनन्‍त, बढ़ाई, गहन - विजन, विशग, दान सेते शब्दों 
का धादर्णाण बर अ्नक्तुत विधान पर आधारित दोनो विम्यां ्ध॑ 


दष्टि ते इतना सशवत है कि इन्हें काव्य » पिप्ड 


















गानशी ७ व्यचित प्रम के वशेमूत होकर, तो अपने जीवन की' संचित दरज है, और 
इश्वर्‌ प्रघः बस्चु की ठुटाता है, जेसा देवपैना' के जीवन में धटित उजा । बाओ पंक्तितयाँ 
५ग 'विम्जी के कुशठ प्रयोग दादा आधुनिकता प्रदान की गईं है । सुबह से यात्रा. पर 
पूर्व की क्िएणा का उन्ध्या' के समय धक कर कुख्चला' जाना, जा 
दैवसना' के आसू के रुप में कटनिश गिपना, तथा सुबह से शाप तक की इतनी 
[दम यात्रा तथ करे में " नीपवता की क्षन्‍्त झठाईं " छैदा, कितनी शान्त, गम्भीर 
जार बआाधछचस्यपुकत पीन्‍द्य « सं तह दागो इचका बनमव यह बिम्ब मणेी « भाति सम्प्रेित 



























जब पथिक वतान्त होकर धनैं 
के मधु भाया मे 'छिस्‍्त था, 
प्कन्द के आाकर्णाण की वमाता 
प्रस्तु ; की ताम जिभ्ब 5, जिसके काइण 
क्रमश: विकसित हॉँता चढ़ता है] " वाशा आाइ | बावक्ष” सेंगी बोल 
हू, जी आशा' के रूप को उसके मावा सहित सम्प्रेशित करता ह। यदि बाशा को प्रतीक 
( बाशा - बावशल्ी ) दारशा व्यंजित किया बा ओ 
ढंग से न व्यंजित 
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बड़ी स्पृषणीय है। इन जिम्यों का प्रादुर्भाव प्रकृति के वाइय जात से पुआ है। रस 
में विम्ब वधिक सुप्म नहीं बने पड़े हैं, किन्तु उनके छारा' उर्जजात्मक अधाँ की तह में 
पछुँचा जा सकता' है, उससे इसका नहीं किया जा सकता । अ्कृति के 'विमिन्‍्स रूपी 

पर मानवीय भावों को आरोपित करके माणा की प्रार्थतता की सिद्धि की गई है | 

" स्कन्‍्दगूष्ता में पणव" के स्वाद बार गुष्त साज्जाज्य की स्थिति का चित्रण बायी 
जाने से पहछे स्ताम्मत वाकाश तथा जिजछी गिसे से पहछे शून्य पर चड़ी बीछ कादाम्बिती 
जैसे सनीव विम्यों की सर्वना हुईं है । 


प्रसाद ने जहाँ माजा' के पृएम जयोग छापा दैश की विमिन्‍द्र समस्याजों का समीव 
_ चित्रण विया है, वश सभ्यता के विकास में उपेज्ञित उमूकर दौड़ दिये जाने वाछै 
पात्रों जादि के प्रति यहरी संवेषनशी तता की प्रती को के माध्यम से जागुत 'किया है, जिसमें 
उपक ब्रष्टव्य है | 


* क्षपुत के सरोवर में रवर्णा - कमठ सित पह्ा' था, प्रभार वशी घया एक था, 
साँजम और पदाय की चहठ - पहछ थी । सवेरे पूर्त की किरण उसे चुमते को छोटती 
थीं, उन्ध्या में शीतठ चांदनी उसे अपनी चादर से ढक देती थी । उस मधुर सौन्दर्य, 
उस अ्ती“्द्रिय जात की साकार कल्पना की और मै हाथ बढ़ाया धा, वक्ष - पी 
स्वप्न टूट गया ।" २६ 


वयुत का सरोवर, स्वर्णों- कमछ ( सौँने का' कमठ ) अ्रमर का वशी बजाना, 
सौँएम और पराय की चहछ “ पहछ आपएि इपकों का योगदान विम्ब « मिमाण में 
पहत्वपूर्णा है। मातुगुप्त के स्वगत कयन में उसके त्रेम वी उपाष्वा के निर्यण' के लिए 
सटीक 'विम्ण है, जिसमें आकर्णाक शब्दोँ की भूमिका कम मध्त्ववृर्णा महीं हे। प्रमर के 
गूँज की पड़ी के रुप में परिकत्फा, टेंपे उमुत सरोवर में जहा स्वार्णा - कमठ़ खित पद 
था, और सूर्य के किरण का सुबह पूस्ता, पत्ध्या में शीतल चांदनी का ढेँकया' सब 
पंभलक्ष: विस्ब की सवा करते हैं, तीर अपनी सुप्मता का बौच कराते है | 


सा त्विक मार्चो-- मुल्य रुप से जप के पिश्नण' के किए प्रवाध ने शिम्त के मिरफण 
हैं प्रदाश का सहारा लिया है। क्यासक » परिवेश निमाण के ऐशिए पूमकैत, केश, 


जियही , वाँधी बादि 'विम्य विशेष प्रिय रहे मैं | 














स्मृति दी आच में पी मानव सम थी विकित्यता, देश में व्यापप्प मय, राजकी 
वश्तावा्ण बीए अकति की मनोहर छृटा की पक्तित कली के लिए अती को की एायता 
ही गई है, सिम वजिम्ब उनायाश पृण्यित हा जाते है ॥। अतीक कब लिम्ब बन जायेगा 
ग्का' ऋआुूमान सहय नहीं लाया जा सता, बल्कि उसके छारा माणा को कॉवत 
धपनी पमदता में प्रमाता के स्का सठ ही जाती है। प्रवाध ४0 परी इधमायार हे 








-$ जी अधीर्कों ये 'वविस्यों तक की सूक्ष्म यात्रा बड़ों ही कुशछता दे तय कर पके है । 





प्रतीक बीए विस्‍्ण के दोहरे वायित्व की वध्य करने के वाथयूद / स्पन्चणर्प्यी नाटक की 
भाजा तौफित नही होने पायी हे । 

गयों की जीपन्तता पअ्दाव कहे के छिए कहीं » यही अपाद मे +मपक की धगोव 
उपकशण के ढप में अद्त किया है। अगीष्ट पच्तु की प्रम्फका वियया एम्य। 
तक उसके पी दे बीती पी, जिएके कारण राष्ष्ट्रीयवा की भाषमा' से वंचित रक्की , देसी 
मःह््तसि के चित्रण के फिए पौरशाणश्ििक सन्‍्दर्म वा रजनात्फ क्रीय इय उदाहरण में 











" इधर मयानक विज्ञा्ी की छीला « भूमि, उधर गम्भीर सम्ध्र | पुबंत एमपी 
हवय थीडी बाँच में गएम, औए शीतल हाथ केपते ही ठंडा |" ३० 





+ भवानक पिशाचों की छीछा - मूमि * में समतामयिक उंक्ट का पूरा दुश्य 
सम्पूर्ण मार्वों पच्चित बेकित हुआ है। शा » भूमि ढपक बार पिशाच पोप्ता णिक 
मथव उधर गर्मी 7 समुद्र | में 'वियया की स्कल्द के प्रेम की प्राप्त न 
बअसमर्धता घ्यमित होती हु || 


बिम्बाँ की शीम हवि को बकित करने के छिर प्रसाद की पुष्टि बुद्ध 
शा काटा, छाल, नीठ, छीडित में अधिक पमो 
बत्याग्रह के काइण फुश ; 













| पंत कड़क का जदुभान हाँता' है, पालतू 3 
पल 2 2 ह ५ 
स्थमाल के इप मे हींता' है | 
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बुवक्रियों के जीवन की काठ रास शर्रर पर छपेट कर ताण्यव नृत्य कल्यी |) इ६ 








त॑ की पूर्त रूप प्रदान करते की बपनी 
में पारिमा जिष् 








ता का आग्रह सम्पूर्ण उ्ववत्ता 





के साथ गयर हजा हैं-+- 








वेक प्रश्य का उधर देने के छिए वह अ्रस्तुत है । उसके 
पुटुएा-- उगके क्ष्मायाँ की पतिपूर्णा कहे का उच्ण अयत्म घोर शिव उपर: |) ३२ 








पर्णणी ये परियिश की निदादरित करने वाठे अकति के विभिन्‍न उधायानों में मानवीय 
किया - व्यापार का यारसौप काने में अरताव पिद्वहस्त एहे है । बंकि वस्तु की अपिक्षा 
चैतम के रुप में चिल्तन की अमउता है, स्यतिट जड़ की चेतन रूप में दैसने का बाग्रह माषा 
मक आवर्फाया का अ्रधिफेज है। अमपूर्ति के तोड़ जाने में सनाकाप जड़ 
ण्तं आईं का' मैंद मुठ जाता' है, छैकिय उसकी भाज्जिक क्षमता नाटक में 
वायीषात्प प्रक्षम एही है। नियधि - सुल्दरी, मेंध » समारोद्र जेंते बमेक शब्दों के 

















येचारल हु, अपछशिए बह जीवन के निर्मम आप कू 











मैं भ्रमण करता है। ऐसे में मानव की उकर्मण्यता, स्वत राष्ट्रीय मावना, वि 













का बाधे शुए, जाए कर ' हे एक दसतरे को मरा कर सल्स 

; चुपवाप बहने वाझी सरिताणं का ब्रा गरम रजत बहाकर छाछ कर | दर 
जाय |क यहीं, उक्ष चक्र | पगेरीं समझा में मानव जोवन का यह उद्देश्य नही ह । हज 
आप मी गृह रहज््य है, चाहे उसे में स्वयं व जान सका हैं ॥" रैहे 
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शीतल , श्र, शरद - शशि, विछाय, विडम्बना जैसे श्ब्दीं के प्रति सबनाकाए 
का विशेण' छाव रहा है। इसके प्रदर्श के लिए उचित स्थान की हूँडा गया' है, जिसके 
साथ - साथ सम्प्रेणण की छऋुमृत शवित जुड़े चुईं है। अकुति के एमणीय दृश्य की 
छूटा' इन शब्दों में साकार हुईं है। दांव पर दाँत पख्ला, मुट्ठी 
बातों से धूए्ला' आदि सामान्य जन कैयन में ज्ाछिए मुणाविर + प्रयाद को 'वित्ष्ट 
शब्दां के प्रयोगकर्ता कहने पर प्रश्वाचिन्श छावता' हे। एनका ज्योग युद्ध में रत सलुष्याँ 
वी मशानगला की सदितार्थ काता' है। स्वान्द की यह गिराशा मरभापत्काशन बज 
की निराशा सदुश है। हेंसा नहीं है कि यह मिएाशा उसी विन्चु पर केन्द्रित हो 
जाती है, बल्कि पुन को कर्तव्ध की धोएर उन्मुख करने वाह कृष्ण के समान पर्णादत, 
देवसैमा', चढ़पा छित आदि पात्र विभिन्‍न रूपी में निराश इकन्द की कर्तव्य के लिए जेपित 
कपते हैं, और स्वर्य कर्म करते हैं । 











व्यारित्त के ढस संवाद छापा उतनाकाएर नै विश्वाण सन्‍्य को ही| नहीं, बल्कि 
हाय पा हाथ हत् तत्कालीन समय मे लेठने वाति प्रतौक मिववाए छाकजिट के बन्द कर्वज्य 
शक्ाना का राजाए शिया 








* एययान युवराज | प्रत्येक जीवस में कोई बढ़ा काम करने से पहले देंसे हो दुबंत 
विचार थाते है । वह तुच्छ प्राण का मौत है । बे को झूग़ीं से कहा रखे के 
लिए, कप लिए यह उसका पाड् प्रयत्म हाँता' हे |" ३४ 








इस बात की एक बार फिर फुशवु्ि कवेक्ित है कि * स्कन्वंधृप्त " की मृूहकस्त 
बैड में जकहे मापतदासियाँ के कवर राष्रीय शापना का संबाण' करके, 
फ्य की औप उन्मत करना है। यही माटक का केन्‍्द्रचिन्द डे, पिफकों 
के लिए सम्पु्णां भावनाय उपके चार वीर चनका छातो पहती रु 
्त्गत उख्वघुयीं बाऊत घर्म की व्यापक मांदा एवं अन्य पृत्थों को 
गया जा. इसके विफीत बायरुण करने वाह छौगाँ पर पर्णंदत की सेफ 
सशक्त रूप में व्यक्त हुई सै-« 


कत्वपुवों' का बपवान सामने देखे हुए ककड़कर चठ रहा है ५ जन तद 
और नीच वासना नही गर्ढ | जिस युवक देते हाँ, उते अवश्य पूसों के अधिकाए 







(0. 
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' न 7 25 4 ९. मे 'खूभक रा हल हु दि ३०] फिप 8 म नि है ढ७। "१ 
में लाना भाहिए | वेश पर यह विपाी,, फफिए भी यह मिश्र घव ३7 ३४ 





यीं तो * खन्‍पगुष्ता के बन्‍्तांत दाच्य जुषप्टि में प्रयाद की दृच्चि बचिक नहीं 
एसी डे, फैक्ति सीमित स्थानों पर ही र्ध की सशवत सम्भावना के दाप्ण नाटकीय 
स्थिति हास्य के बायौजन के काएण अधिक सक्षाम बन पढ़ी है। मुदगठ बीए घातुयैन 
का सवाद उज्त कयनां के अन्तर्गत आता है>-++ 





” मुगल : गर्या भर्या, पुस्धी घालुतैम हो ९ 
पा तुसैन हफकर ) पहचासते नहीं ? 
मुद्गठ ; कियी घातु का महवानना बढ़ा उ्ताधाएण द्वार्य है तुप दिए 
घातु के हो ? 
घातुतैन ; भा, पीना अत्यन्त घन जता हे, बहुत शीघ्र गरम हीता है,बार 
हवा छा जाने से शीतछ छी जाता है। मूल्य भी बहुत छाता है | 
इतमे पर थी सिर पर बौका सा एहता है। में जौगा नहीं हूं, 
क्योकि उसकी पृध्षा के लिए मो एक घातु की धायरकता' डॉँती है, 
बह है छीहा' | 
मुद्गूठ : तब तुम लौह के ही १? 
धातुतेव : ठौछा बड़ा काँए छोता है। कसी + की वह छोड़े की मी काट 
डाउता' है। उहूं, भार्ड । में ती मिट॒टी हू- मिट॒टी , जिसमें से सब 
किसो के छोम की घाम्दी नहीं, और वास्कत में उ कष के । 





















धातु वस्त्र बनका चलते है, छड़ते हैं, टूटते है, फिर मिट॒टी होते 
हैं। उपहिए मुफ़े मिटटी समक्रा+ घूल उमहो। पहल्चु यह ती' 
बताओ, महादेवी की मुजित के छिए क्या उपाय सौँचा ९ ३६ 





एचनाकार की छेखी 

दर के प्रयाग में व्यक्ति की जैष्ठता को वमिव्यजित करती छे 
मानवता का परत्ित्याव कर देमे वाले ककमण्य व्यक्तियाँ के सम्बी छ्ए 
पियास, अपदार्थ, कूरकमाँ, कुतध्नता की कीच का कीड़ा, मरक की झान्‍्च था 


प्रयोगों ये कतर्मन में व्याप्त सम्पृण्ण वीफ को उपाए में समर्थ चुए हे | इस 
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की चोट ढंठों की चोट से कम नहीं है। ऐसे मा्चों के चित्रण में गी / कीड़ी के 
मौँठ वैबना, जैसा मुहाविदा बार इतत - पिपासु जैसे कैकों रूपक अपनी स्वानाविकता 
के साथ मुतर हुए है , उसका ज्वहन्त उदाशरण प्रस्तुत पक्तियां छै--- 





” बह | में समा गयी | तूने बैच पिया | बहा | देसा छुन्दर, सेया मनुष्याँचित 
मन काड़ी के मौछ बेच दिया । छीमवश मनुष्य से पशु ही गया है। एक्‍्तपिपासु | 
श्वाएणमां स्लृष्य | दुतष्नता की कीच का की डरा” | नरक की दांन्‍्च | तेशे इच्छा कवापि 
पूर्ण न झेने द्गी । मेरे उक्त के प्रत्शेक कृपा की शत है. जियफके 








परिमाण मे जिसर्व 
स्नेह का जाकर्णण है, उसके प्रतिकूल शाचरण | वह मेरा पत्ति तौ क्या स्वय ईश्वर 
मी हो, नही करने पावेगा ।" ३७ 








कन्य पात्रों की तरह श्वनाथ और रामा का संवाद मधुर पामाजिक परिश्ताँ का 

प्रसिफल है, जिफसे नारी की सुकौमठ पर जावश्यकता होने पर क्रुरतम मावनारयें चितार्थ 
होड़ हैं। नारी जितनी बढ़ा है, अन्याय के दमन के किए, देश रव॑ संस्कृति की पृक्षा 
के छिए उत्ती ही रामा जैधी सबला ही जाती है, उसके फिर कूर से कूर कर्म करने से 
भी चूकती नहीं है। खसैसा थाचरण सब के प्रति तशरावर है, समाज प्रदत फिल्ते इसमें 

उपपूक्त उद्धरण में हस कयन की पुष्ष्टि बड़ी रजोवता' से की गई है | 
बऑह | वहां | आदि का अयोग पश्चाताव वीर निराशा के छिए किया गया है | 
पीटे - होटे शब्दाँ मे कर्य की बद॒मुत शक्ति पिरीयी गई है | 











कण 

















स्कन्द वाटक की साजा' इसी प्रो हे कि वह पाजों के व्यक्तित्व की 
सित करती है। सामवुर्यवान माणा नाटक की आधाए भूमि है, जिस पर उसकी 
| टिकी हुईं हैं। नाट्य भमाणा की कौड्ञावी के साथ ” साथ प्रानीम, 
आधुनिक, पाश्चात्य बादि के ग्राहुय प्रौतों को मिलाकर अ्रवाद मै मोठिक नाटक की 
एचना की । इसी काएण' इन्हें इस हिस्दी का अधम बाधुनिक माटककाए कह सकते 

हू है| 














ड्लल 
हि 


० बैआ 


हैँ सा 
हैँ 


॥ 9 


९ 0-- 
है 
है २ 
हि ३ ० 
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| यथ चक्चद म॑ || 


पयप्कर प्रताव : " विज्ञालीं की भूमिका : पृष्ठ « ४ 

गौविन्द चालक : प्रसाद के नाटक : सर्जनात्मक घरातठ बीए माशजिक - 
चैतना' : पृष्ठ + झर२ 

झ9 विलमियमार फझवाछ : छाधुनिकाा के पहलू + पृष्ठ » छत 

जयशका प्रसाद - स्कन्‍्दगूप्स, अपम कक पृष्ठ «» २२ 

शक अ्रसाद : काव्य बार कला तथा' अन्‍य पमिबन्‍्ध, पृष्ठ + १७७ 

ढा ० दशस्थ बसा : हिन् 








हिन्दी नाटक * उदमव थीप विकास : पृष्ठ 
जयक्षप्‌ प्रसाद : स्पान्चगूप्त ; पृष्ठ 5 ४७ 
“ वेही » पृष्ठ » ७४ 


जयशकर प्रधाद - विशारा, अधम बक, ड्ितीय वृश्च, पुष्ठ 5 २२ 
जन्‍नाथ प्रताद धमा - प्रययाद के नाटकों का शास्तीय जउध्यवव, पृष्ठ + २४७ 
पर प्रधाद ; जनन्‍दागूप्त, चतुर्थ अंक, पृष्ठ 5“ १६९० 
गोविन्द बातक : ज्वाय ; नाट्य घोर शेशिल्प, पुष्ठ » रह 
धण्पर ज्ताव : प्कत्कृष्स चतीय जंक, पृष्ठ + ७६ 
४3 चतुर्थ वक , पृष्ठ « ९६९ 
तुतीय कक, पृष्ठ « ८३ 
पंचम वेंक , पृष्ठ * ६६६ 
द्वितीय कक, पृष्ठ « ४६ 
प्रथम यंक, पृष्ठ » १ 
प्रथम वंक, पृष्ठ 5 २ 





हक | ॥ हक 
कर्क छठ - ४ 
$# ई्त शा 
पल घ्क, पृष्ठ «* 200 





प्रधम बक, पृष्ठ 5 ६ 
चतुर्थ बक, पृष्ठ > १०९१ -+ ६०२ 


॥27 


या के उर्ध्दा शक स्का रह ६० हु 
जयइका प्रसाद : स्‍्कन्दगृप्त : चतुर्थ कक्त , पृष्ठ ५“ १११ 
हो | हि चतवँंदी हु हि 20 दावा छा + सेहचना 
ढा० पामस्वरूप चतुर्वेदी ; पर्जन बीए भाजजिद सख्वना, पृष्ठ ० २६ 
स्कन्फूप्त : पवम बक, पृष्ठ ६३१२ 5 ११२ 
बा है प्राधः है 
« बडी « प्रावम कक, पृष्ठ 5 ६४ 
- वी « चतुर्थ पा, पृष्ठ * ६३ 
री 
“ वश »- शिप्ीय का, पृष्ठ 5 ४० 
« पड़ी « गधम जहा, पृष्ठ 5 एप 
« पी « शितीय पक, पृष्ठ “ ४५ 
« यी « चाय 3छ, पृष्ठ 5 श्दृ८ 
कि ट ५४ है हि * 2. 
पी ' प्त हे ्ट 
यही « णिसिेय उक ; पुष्ठ » ४८ » ४६ 
« पेही « ,, +$ + ईष्छे 5 ४६ » धर 
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फिि्की 


॥ डॉ७9 पामक्माए वा : बीशयेय की ताठिरी चजात ॥| 


जिही भी फेघना' की ग्राथक पसिन्सर्गी ज्ट उसमे उन स्मक नाश 7 थे बनती छू 





बीए गदि पचनाकाएर अखिद रौता' है तो उस्ती के मार्फत । छाधदें: हिन्‍्यी गाशित्य 
में श्काकी 'विधा' को जीवन्त शाँद उनन्‍नतिशेक्त बनाने में डॉ0 दाफूदाए वर्मा की प्रमुख 
है। उनकी एउफछ्ला का बेब सागाफित नाट्ो न »” उक्देंशी " परीक्षा) 
बपैद्ाए “दिवहाधपिक नाटकों श्ाणजी 
हक वड़ुता,. सफुयूप्त की क्षमा; | पाजशाबी थीया।  रग्ख़ग प्सपाक्रमाक, 
" सब्राट पिक्षमातित्यों तीए | वीशीतगींव की आखिशी रातों को अधिक है ।" वी एजेब 
की आएिरी रातों ( शमु ३६४६ ) थे रवाकी कछ्ा' पपने पर्वाज्चि 'शिक्षर पर है | 











आप्गजैब की बाखिती साती को सउफठ्ता का मापदण्ड उसकी सर्जनात्मक भाणा 
है, जिसमें साज » सण्जा का कत्याग्रह नहीं । जवाब शाधारण' जीस्ाक की शब्दावी 
से मिर्भित है, जो क्रमशः धारोक जप गहीन कर्म का बीच कराते ५ । वे स्थानास्तरण 
की सीडी तेधाए करते है, वर्तमान से अतीत की औओए, परिचित से वपर्िचित की जौंर | 
रैसे संवादों में स्वाभाविकता है बीए प्रैश्कों को बाधने की शक्ति है, जिसका पनिर्दे 
प्रस्तुत उद्धश्ण' में हैल्‍-++ 








* आत्म ; जी दवा दें गये है, वह उन्हें बाएं गहँ थी ? ( खासता है ) 
जीनत ; जी, मे भी चती थी | किसी 
वहमदनका पर ह बैटो बच शिया दियादणा दी जा पर आप गीएकडा' के 
मीत दवा से शुरू होती है - दर्तमान में, किन्तु ” शिवा रियासत बीजापुर बाप 
गौल्ंडा के करीब " ये उप्त स्थाम का बॉँच कराया गया है जहा नाटकीय घटनाये 
घटित हो पी हैं। " दुश्मनी दौस्ती में हूप कर बाती है। जिन्दगी में यह धमेश 
याद एसो * यह फौश | जीनत के साथ 5 साथ सबकों उसे सीख 
ठती है। ऑरजैब ने उपने जीवन में उस ढुप में कौक हींगाँ की धींसा दिया' है, 
इसलिए हमेशा' से सतक है | 
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” बऑॉएपजैब की आपशिरी रात" की मूछ चैतना' इत्तिहाच के फकाटवाल का जनवर्तन 
कर्यी है, इताछिए यह रोतिहासिक माटक है | माञकाहए पे धम्बद होने के लाएण उसमे 
हद शब्धापर्ी का चुझात प्रयोग पिया गया है। नाटकीय संवादों का सौन्दर्य शब्दों 
4 बाय + उठ बॉलज्तत्व ये नही , बत्कि उमुदी साया से है । वह साला जिपमे 

३५ 


ऋषण की उहए है, उत हत्त में का की सिमिन्‍न सम्भादित भीकम की इलत्यल है औप 
गषि मे पूण प्राक्रददा ४, शवित हु-+- 





" कुत्तने पाक की हह से, शयत्ष से “«« उस्छास का नाम दिया में घलन्द की 
के िए-- मिहादे के फिए, जी काम हमने किये ज्या' उनका वास यूनाह है ? काफियाँ 
को जहन्नुम एसीद किया “+«« जया यह सूनाह है ? उपनसिणद पहने वाले दारा से 
सल्तनत हीमी «-+ क्या' यह गुनाह है? नपुत ७» ए + दायाए- ए - इछाओी में 
कया! मुकसे गुनाह हुए ? वाशमीपू- जिन्दा पीए ++ [६ २ 


पात्र की मानशित परिस्थिति के कूपाएर जिन पर झ्वीस बीए पर्वणाव की पटना 
क्रिया है, संवादो की सृष्टि चुईं हे जीए उत्ती के कुतार माणा की सर्जना' 
मी | प्रकृति के अुरुप प्रयुवत शब्द में ऋषदय की कमृति है । पाक, रूह, शाज, 
बुटन्द, 'विद्ाय, गनाड, काफिरशों, उहत्मुम, गूमाह, समता ७ छ + दशवाए 5 ए « 
इला'ही ये सब उ्ूं शब्दायशी है, फिनका कछात्मा अवयीय माजा में प्रवाह छाता है | 
शापैब की आखिते रात में पाता के कदर फरेवेज्ञामिकता का 'निवाह ढा० वर्मा 
ने बड़ी छूशरत  है। जआयीन भारतीय च॒ज्जाट के जिस चित्रों को अस्तुत किया 
गया है, उमसमें आदर्श का' संस्पर्श मात्र ह। यह नाटक की म्लौएजकता, मुठ भाषना या' 
नाटकी या को तीचणता अ्वान काया ह। भारतीय से ष्ठ हत पर्‌ 





00 04४२७ हि 
रू कक 8 मी 
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आधादित उनके पात्र पृष्णो स्वाभाविक बने पढ़े हे । बेघम गे रंगजैब 
के शवन में घटमायें रक्ष > रक करके उजागर छीती हैं। उदूं भ मिनित भाणप 


वातावरण का मिर्भित कर सकने में समर्थ हुए हे | फंपनाकाए नें स्वय इसे स्वी 

पिया है-+- मुके उतिशाप के अध्ययन के स्राथ ही वाथ तत्कालीन सासस्‍्कृतिक पृष्ठमूमि 
की पूरी तैयारी पढ़ी है। 8स सांस्कृतिक पृष्ठपूमि में पात्रों के चरित्र को 
ममावेज्ञानिक उग से चित्रित करने की * पी गे है । सवोविज्ञान की सिथि 
जहाँ एक बाए तैयार हो गड़े, फिए पात्रों का विकास क्षपे आप 
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बफजिब की आतिशे रात में वाटकीय जात की विविधता को ख़ताकाए 

ने आसी से उताश ४ - झादी में निश्चित माजा मे ।॥ यदि उसने थायीं शाप 

कमव को अनुभूति की कर्योंटी पा निसाशा है, तो उसये छिए उसी तरह 

उब्दावली का सहारा पिया है। उततः कआूमव की विभिन्‍न उकाउयीं के स्प्िण ये 

ऐतिहासिक उनन्‍्दात्मक संवेदना दाकार हुईं ह--" जीरंवैब की आफिसे रात में ।" 
यही सवेदना बनता की कगूज के लिए रास्ता पेयार करती चैन-- 


की 





हमे थी कद सकी, बेटी | हमाएई गृनाओी ने उसे चारों तरफ से बेर एससा 
है। जमीए दी जंगीरों मे भी एमारे हाथ के बाघ छिये हैं । हम जब इस दुनियां 
फ बात एउडादार थी नही देख सकते ।॥ पिप एलानय की जून से सीच कर उसे इतना 
बड़ा फिया है उसे जार कब याँधुरओजं से भी दीचना बाई ती हमें एक पूरी विन्दगी 
]हिए | ४ 


मानव प्रकृति के बीच रामरुमाए वर्मा की उहय रुप उंजनात्मक माणजा पपिरौयी 
हुई है, जिसमें सिद्दान्त स्व व्यवशाप की ऋन्चाल्मक स्थिति साथ “ साथ चतती हे | 
यहां त्दुति कुतिम पोल्दर्य की बपेज्ाट सहन तोन्दय का विशैद्या पका छिया बया' हे 
आए इसी से भाणा का सक्रिय झूप बधिक सशाइनीय जय पढ़ा है। ढा9 वच्चनसिह 
के शब्दीं में स्वीकार किया जा सकता है कि-- पर जिन श्कांकियाँ में मानसिक ८ 
की छिया यया' है ये 'शिल्प की दुश्टि से अच्छे < 
पात * | * ५ इन्द्र मानव समाज के सभी क्येँ ये है चाहे वह राजा हों या साथाए 
आदमी | ” हमें मो केद समा बेटी । उमारे गूनाहों मे हमे चारो तरफ से थेए एक्सा 
हैं *-. यह अतीत में किये गये व्यवहार के प्रति बाशजैब का स्वाभाविक पश्चात 
यहाँ करौंव्य रव॑ं व्यवहार का संधर्णा वॉएजैज को इन्द्र की स्थिति में छाल वैला र 
" गूमाह ” उर्दू शब्द है, जो वर्ष की विश्ता की बढ़ें मामिक ग्त्रेथ्यित करता 
>ु | * जिस सल्तमत की सून से सीच - धीच कर इसने इतना बढ़ा किया' है उद्य 




















कई 
वय आसथों से भी सीचना चाई तो हमे रक पूरी जिन्दगी ॑॑ 
स्थायी प्रभाव हीढता ह-- अपने उद्देश्य के मार । 





कह के [ क्र ] 
4000 80/४"५ 
37०7३ ९: 
५ का 
पे ५ । 





" ऑएजैब की आखिशें रात " में कतई॑न्आ 
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>श्फा ड कम्मुर हक नम 
एप विशिनभता ह। पडा झगा बीप काव्य रा खवाप का 





पस्काय का जनमीदन भो । एवनाशाप दी पिवापएथाशा मै 
ड््यप्छ छः जाओई ५ न गा ३ 883 कु हू रि है कक ह 24 हू घर खाये रु प्रम् गा ० 





शु« सा्णए बाप फ्राव । यदि फ्राव सस्याए के प्रसिकक हाँ, तीं मधका व्यपमनद 
होता हे । यदि वै उंस्कारों के उनुकूत हाँ, तो पान विछासी होने छाता है | 
वनन्‍्द्न्ध की यह पानशिक प्रक्रिया आप थी सभी माट्टओ में देखी 





के विन्याए में नयी पाप प्रयुक्त की गई है, जिसमे दास्तस्यता 3, किन्तु जावश ते 
फुप्रापणिय । हस ्जक्लिया में घन्नात्मक प्रकृति का सौन्चर्प तो चित्रांकित हुवा 
हैं। नये » नये रुपी में उत्ती स्थिति की साशत समृद हु है। एइचनाकाज का सीनन्‍्चय- 
बीघ इन्द्र है जो मानव जीवन मे सर्वत्र साथ एश्ता है। उस पन्‍तम में अ्स्तत उठाण 


कर 
अ् 
के, 
स्व 
हर 


._+ हक एक फ्थीए बातों के सामी जा एशीो है। हम हाथी पर बैठका शैशााए 
जा पे 8। थाने पीदे डिन्‍्चर्तों का वेशमार मजमसा' है| वै चीज - भीस कर कह एहें 
हैं कि धाउमपरवाए, जिया साफ का वी फिर | दैकिस उस माफ केसे का सकते हे ? 
दकन की तटाटपोँ का पर्व कहां से आस ? हम कहते है तुम काफिय ही | 
जजिया' मशी उठे) । वे लोग हइमाये पास्‍्ते पर ऐट जाते है । उमााजा हाथी वागे 
नही बढ रहा है। हम गुस्से में आका पीछ्वान की हुल्स देते है, इन कपबज्ती पर 
हाथी बता दो । हाथी वागे बढ़ता है आप सैकड़ों वी इमाते कान में पड़ती हैं [ 
हम हंसतार कहते हैं काफिएा, तुम्हाति यहीं बजा है। जजिया साफ नही ही 
कता “++ नेडी हीं सकता! +- | 

















'क्ति एवं सामधर्य के होते व्यकित बपने स्वार्थ मे इतना' शिप्त रहता हे 
उत्ते दुसराँ की थीड़ा' नहीं सुनाई पड़ती, दिल्‍न्‍तु साम्पुयंशिन होने पर रास्काए विरुद्ध 
किये गते कार्य का कहसास होता हू। इसके मूठ से कई " उसके उनन्‍्दर शा सू्ति जाप्त 
करने की प्रबठ उच्छाए हॉँती हैं। कुकर्म के प्रत्ति किये गये परचात्ताप से व दूस: 
सहानुभूति अजित कए सकता है यह म्माविज्ञानिक सत्य ऐ। यही से बन्काॉन्द्र की 

बट्ौपाती होती है तीर इसका अमव पता में सर्जात्मक माजा दबारा हॉँता हन्प्रेपाक 
को | पूँकि आधुनिक साटक में संवर्णा की बड़ा करके नही दैशा गया, जीवन की तरह, 
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पछिर यश इन्‍्छ का रूप बुजनात्मक हे । * हमारा हाथी काने नहीं बढ़ रहा है । 
हम गृस्से में बाकर पी छ्थान की छुक्म देते हैं, उन कमवर्ल्सीं पर हाथी बता ही । शाधी 
जागे बढता' है आए सकड़ों चीसे हमारे काम में पड़ती ह-- में व्यक्तित के ज्त्यक्षा धनमव 
वाछोचना' बाद पश्चात्ताप के इन्छ के साथ - साथ कर्म का प्रन्द पृणणतिया' जुड़ा छुआ हे | 

वेशुपार मजमा, सलाह, >वफि श््दावश् है, जौ माला की किया की 
पमुद्ध बनाती ड।॥ बयां यहां यश्याचाप आए पीड़ा कै इन्द्र की तम्यभियीं में अमृति 
एवं साणाए की ऊष्मा डे, उण्डायव नहों । 





के झ्गीः को है ३2३; 2 धन्य 'न्‍ नल हक 
" जाय की घाएदिरयी रात * में क्‍न्कानद बार पमस्यानी से बिक्ी रू ने 
की साया यह है, उतनी साजात 5 छिआा के है पजय::; प्रकृति के िश्नण' 


मे पादा दा! फधतानि शेड ष्एा होता डुलनन 


" आज वह हाथी हमारे सामने रूम रहा ४। माक्म छीता है वह हमारे 
बहने दी चूर » चूएद करता हुवा जा पूछा है। जीनत दशा बढैजा' टुकड़े » टूकड़ें हुवा 
जा पडा 8 | *चछ के ८ 


इसमें अतीत की स्मृति है, जिपफकी कसक बड़ी तीका 8, पर उसका रूप वयानबायी 
नहीं , स्थति यहाँ सेन्द्रिक ऋयुमव कराती | बीत ओर वर्तमान के उधर्ण्ण' में यहाँ 
जा अर्थ विकतित हींता है उसका रुप स्वैदनात्का है बार बुछ क्षण के छिए बतीे 
अच्यास कराता है। वर्तमान और अतीत के तनाव से बाशाजेब का पश्चात्ताप जद के 
किन्तु ऐेसिशासिक पष्ठमूमि में उर्जनात्मक माण की उपठा्धि उस 
बादर्श को स्वामाविकता से बोत - प्रौत कर दैती ह। जतः यह स्थिि जादर्श आर 
यवार्थ के बीच की हो जाती हे। यह रचमाकाए की बी पिदेज उपछब्ध्धि है | 






















मठ अप इन्‍्ड हू | अपना पथ ५ किय 
हें। इसमे शिल्प विकास का कौ पूर्व निश्िचत क्रम नशे परिकाल्पित किया यया डे 

या ता ते हा क्ष्वी है उनका किसी मी सप में प्रय्मा ण' 
ही जाने पर नाठटबकाए छापा दैतिहासिक गौड़ दे दिया जाता | पर साथ « साथ 
बापित्र का' स्वीविश्कैशण ही जाता है । हेंस सन्‍चम है प्रस्तत उद्धाण सटीक है 














” जायजा रामसिह ने तक्याद का रैसा' हाथ बचाया कि हस मय हाथी 
जमी दोज हो जाते, उैश्मि मशवक्‍स्श ««+- मशायकत्ा मे अपनी प्र तह्याद रोक 
शाजा शामसिह् पर झेसा वाद किया कि वद हाथी के पार) जा बिद्ञा । उसका बाना 
पूत थे तवफ्य शोकर पान पर फेछ गधा, बार कं उप उद्या' बंदणा गशावबल्य को 

या मिछा | जींड +++ पा +«++ भी “+- ६ 


प्माज में रे तोगाी की बधिक मोठ शोती हे, यीं उपमे कष्ट थे उबकर मी मित 
दायीं मे पछने के आावी ही जाते 5 बाहै बह कष्ट याधिक ही जा शादी पिक | पढे 


; कक के | शा ल्फा 
कर आ 2९ धुन हुए हू पक. ७ कब के] को पढु हु न्‍ हर रा ४4 क् न 647 कक, लथता हि [## ७ ५200 है कला प्ग 3५ रोका अम्वीटचत 5« निकल मे हा 2, (कि ्ज है | १2% है न हू, डरे दानव" 
पक, पर्मी उंदे थी एईने भी पि कय ४ था अआएय राह हुए कि कीच थे > जज 


8५ कक का हर कमेध कैफ के | (० 00५७ पर #+ मर सकी "हो कक ०.4 है हे ५१२... हक तप ४ हज, # है हु: ॥॥#०९७। ण्ज्छि 

आए था रफत थे गपिएण सॉन्चर्य दे गाथ। की पिज्युय वहां परी]. शाया एण्िद 
हे जम मा हाथ 5 जमीरैज एौ : कैलीशिड 

ने छा २ दंग शेस्ता हाथ पघलादा के उम में; राक के जी जैज हीं जाते, पैडिस 

हि लहर ३5 कप हर ५ ३० ! 42३३ क # कप हा लि मत अमल ५ ५48०५ ७४८ २०० जपा' 

प्राठरएश «“« मुरायकंश ने दपयों ढाछ पर उठयार तैंक, शाया पाया पर रण 


बाप दिया कि वह छाथी के वैशें यार आ विद्या थे दीपएओ का पष्ण पीर है | 


को ४४३, 
हा हक 


औशयेब की आईउक दराख ” में जहा मी एइस्जत बार पा खा की ल्‍्यपया का चितह्रष्ण 
छुआ है वहाँ इसी रूप का दिग्पर्श ठीता है ने कि सिगष्धुय बाप फार्मण्य पीन्‍दर्य का 
विछासी छप | 7 उपका वेयदिता याला छूत ये छाकफा होकर जमीम पर फेस गया " 
में माणा सक्रिय होने के साथ “ साथ उर्याझूति देती है, जो नाठुय राजा की 
पावश्यक शर्त है। पधनारझा: ने शैतिशाधिक चित्र की झज्यिया की देसी भी 'पविकृत 
किया है, बालक उसकी सर्मवात्यय भाणा मं का विश्छैण ण' बय उसी अधिक 
पाधा विद तमाती 8। इसी सनन्‍द्ग को हा9 धपन्त मछिक ने अस्त शब्दी में 
पहचाना हनन + उमके अधिकांश पात्त वाएम्म से हो अफी छुठय में किसी ्यी 
भाव ही गसन्थि वे फास लिए उपस्थित हीते ६। उ्त गप्रान्यि की सौछते के क्रम 
वर्मा सी का शिल्प - कौशठ नियादा है। अन्त में वह लड़ी सफार्ड से एक हत्क 
थीठा वर्ष करते हुए उस सतीवया चिकत ग्रल्चि की हो पमकाए देते ४ | १० अन्तिम 
वाय्य * श्लौह +++ था “+«+ भी “«“«' में धोशतेव की ज्वापपूर्ण स्िति का उद्घाटन 


#. 


| 














$  वीकममर.. झा माप तर: जे ली. पा डे 
आर हु के थे छः लु्शाल ग्प होने फ़ै यह पु + पक बट + जप हु 5 ते हक सुटा(+ ॥ है ह 


पॉानवता का पर्ित्याग कर दैता' डे ॥ हे मे बंशाजेव का बयिध वा था 
दा भुज्य बीए दूसरा बादशाह | शक्ति क्षाण हीने पर ऊते पपने 
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बनीतिक व्यवहार का बीच होता है बीर दोनों वां में पारस्परिक इन्द्र चत्ता है | 
अमतिक्ता' के प्राति क्षव्य होकर रचनाकार मे मनुष्योंचित गुण की उमा'श' ह जी ज्रेद्ाक 
के अन्दर नैतिक प्रेरणा का संचार करता है। उसी मुष्य के चरित्र का एक पक्ष बड़ी 
बज त्मकता के साथ प्रस्तुत हुआ' है ++- 


* झैसे बाप को तुम क्‍्या' कहाँगी जिसने बादशाहत में सतत पढ़ने के वहम से अपने 
करठेजों के टुकड़ा को उजा देंकर इमैशा कंदानै में उतसा' ? अपने नजदीक जाने मी सदी 
दिया | (६ साँचते हुए ) हमारे कैदी बच्चा, तुम बदकिस्मत हो कि आल्मीरए तुम्धरा 
बाप है। तुमे बीए कोई गूनाह नह किया । तुम ठोगीं का 'सिर्फा यही गूनाह है 
कि तुम वॉटाजैब के बेटे हो. । बाज तुम्हारा वाप मात के दरवाजे पर पहुँचकर तुम्हारी 
याद कर रहा है [* १६ 


मनोविज्ञान की विविधता के बारे में ख़ाकार का पिवेक जितना जागृत रहा है 
उत्तना' उनके समकाली नाँ में किसी अन्य का नहीं ॥ जीवन का साथपरक विधान 
" आऑरंवैव की आखिरी रात में " सम्रता से मिठता है। अधिकांश व्यक्ति अपने 
मनुष्य जीवन के अधिकार बार कर्त॑व्य को मूत्र आरोपित कैवन ( ज्यात पद ) को 
त्रथिक मश्त्य देकर गव॑ में चूर दो जाते हैं, जैसा कि वीरजेब-- * रेसे बाप कौ तुम 
क्या' कहीगी जिसमे बादशाहत में सछ़ल पढ़ने के वहम से बपने बैजी के टुकड़ों को सजा 
दैकर इपेशा केदसाने में एकखा' ? बपी सज्यीक आने मी नही दिया [* रेसे गवान्चत 
लौगां के प्रात्ति इस उदाण में कच्ारेक इन्द्र द्वारा उदाधीमता' व्यक्त की गई है| यहाँ 
दन्द है, किन्तु माणा मैं के है । "* हमारे केंदी क्यों, तुम बवकिस्मत हो. कि 
बाठमीरए सुप्छारश' बाप है। तुमे बार कोई यूनाइ नही किया। तुम होगा का 
सिर्फ यही गृमाह है कि तुम बारंगजुव के बेटे हो"-- में बीशोजैबव की अफी पुत्री के प्रति 
ने किये मये कर्तव्य की कपक है। उस पीड़ा को कई वाए व्यक्त करके जैसे था एाजेब 
अफी मर को हलका करने की कौंशिश कर रहा है। मावमथी मात के लिए एचनाकाए 
शब्दों का अयाग संकाँच के ताथ नही कर एशा है। टेतलिहासिक कात के चरित्र को 
व्यावहारिक €ूप दिया गया है। एक कुश्काय जीए स्ंव्णशीक व्यक्ति के पास नैतिक 
शक्ति आए व्यवश्ा जुलठता है, जबकि यह बादशाह के पास बिल्कूल वही जाती, कैशों 
दूृए एहती है। व्यक्ति की महायता उसी शत की अर्जित कहने में है न कि सम्पर्ि 
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आर पद के आल होने में । प्रस्तुत उद्धाण में खनाकार धारा व्यक्त यथार्थ को 
पहजता से नहीं पकड़ा जा सकता । इसका मुह्य कारण है यहां कोरी विधायधारा 
नही है, बल्कि जीवन की वह समा है जिससे उसाज में मानवता छिप सी गई है | 

पंशी गधधकता सचिदता' में है ने कि कीतिकता मे | बाज तुख्श'रा बाप 
मात के दरघाजे पर पदुचका तुम्हारों थाव कर एृहा' है | माँत के समय स्मृतियाँ का 
दस्तक एक ममोविज्ञामिक सत्य है । इस नाटक की सस्‍वना, सुनावट बोर साजा तथा 
प्रस्तुतीकरण में बाज के जीवन की आधिव्याधि सननिशित है। यह बापश्थाव बीए 
व्यावश्ञापिकता की जानुपरादिक घल्नशी छता' का परिणाम है ] कादश बीए व्यवहार 
का सामन्‍्जस्य नेतिक दृष्टि से कता के छिए कल्याणकाते है। कापग्रल्‍्ा जीवन में 
नतिकता का स्खठन बधिक दुःस दैता हू जबकि नेत्तिक वृढ़ुता जाए कर्तव्य पालन का' जातौक 


अन्‍य क्माव की वपे में आल्मतातु कर ऐैदा' है। उचमाकार झेंगे सतुष्याँ का प्रशंसक है । 














गवना कै प्रवाह मे जद व्यक्तित बहता जाता ४ तब वह मत के उदयात की विस्तार 

से व्यक्त कर दैना चाहता है, ऊूवसा नक्षे | ” ऑ पेज खिरी शाती में सब 
पह स्पष्ट हे शब्दों मे। शायद इसी लिए सोन का सुपर कप वही परिछठशित्त छोता 
जैया उचा के नाटकों ( बाचे ययुरै, ऊसर, याबे के की है, तीन अपाडिय ) में मिछत 
है । यहाँ इन नाटकों की विधिधता पर अश्य उठ सकता है कि " आधे - कधूरे! सम्पूर्ण 
जिक नाटक है बाँर * ऊसर) " ताजे के की है; ” तीन तपाहिणों एज्यर्ड नाटक 
हैं जबकि * वोरजेब की आखिते रातों देतिहासिक एकाकी है। यहां अश्व नाटक में 
निहित मान के मुखर रूप व्याँत माजा पर कैन्द्रित है न कि उसके 'शिल्प पर । 

वींलजैब की आशितसे रात " में प्रयुक्त हरकत की भी ठीक यही स्थिति है। हरकत 
प्रयाग है वहीं दृष्टियाचर होता है जहा एचनाकाए को उेतिहासिकता की दुचात 
की उर्जनात्मक चिन्‍्चा है या औरंगजैद की मन:स्थिति को वधिक अकट करता है। 


बकाछम : € के मे स्थर में)पी “++ नी ४ | 
( जोमत शीघ्रता से सशाहोीं में से मुझावनक निकाझकर थागे बह! 
जो नत : जहा पनाह, यह पानी ७«>« 
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देता है। आउमीए पानी कीमे के लिए कुकते हैं। ठेविन दूपरे की पा्ण 
फूक जाते है । ) 


बालम : ( अश्मसूचक स्वर ) यह कौन सा पानी है? 
जीमत : ( पछा पे त्सवीर उठाकर ) यह है पशाफ्लाह | 
वाक्मम १ (६ ऐसे छुए ) इहमेता मेशे जिन्दगी के छाध एसी वाझी ++ | 
( फिर एक घूंट पीकर धवी म घाइव को धघूरते हुए ) तुम काँच “-+ हाँ ? 
( एक उाण' बाद जले स्थएण' करते हुए ) शायद “«- एहकीसम -+ पाचइथ 
जओ 290, 

( जीनत शीघ्षत से चुराही में से गुलावजठ निकाउकर थागे बढ़ाती दे ) उर्कत 
अं जहा प्ताह यह पामी" संवाद का सुन्दर उमार्यीक्‍न है, जी ये पम्पदा' को अधिक 
स्पष्टता' के साथ उद्धादित करता है । रैसिवापिक परिवेश इस हरकत में फिरोया 
हुआ है। रैसे प्र॒सगाँ में उस्लाकार मै भार की बमिधा शत को उ्वाधिक मछ्त्व 
दिया है। चीजों ( घुरारी , यूलाबयह ) को उसके पक्ष नाम से सम्बोधित कला ही 
वबमिधा' की उबसे बढ़ी पहचान है बीए रैतिहासिक वित्रण' के लिए यह अधि यावश्यक हो 
जाती है। हस्त दृश्य या स्थान को यधावत्‌ रुप में प्रेंश्नक के समझ प्रस्तुत करवी है । 
प्रष्धेक शब्द ओऔीष्ट की का धोचन कराते हैं। साधारण पुछुण' उगो व्यक्तियों के 
प्रति समान व्यपहार गशी करता जबकि सामन्‍्ती पुछअ' के लिए सबके निदंटतम 
प्रारिवारिक रिश्ते मी छामग भिट जाया करते हैं। जीसत बी रजैव की पुत्री है, किल्सु 
उसके सम्बाधन का शब्द है जलाफपाशँ । यह श्िउहतिए सस्काए है, जिलका' 

" ऑटोजेब की आखिते रात * में अस्किमण सही 'किया गया है। कट सत्य जिमते 
समाज में अव्यवस्था' को फ्राय मिष्ठ एहा' है, उससे भिरीड़ जनता' से तचधिक सामस्त वर्ग 
मस्त है, जबकि सामनन्‍्त वब्यास्था फेछाने का उत्तादायों एशा' है। यह बात दूसरी है 
जैक बीटजैब बपी कुकमों का प्रायश्वित कर ठैता' चाहता है- वस्चिम समय के पश्वाचाप 
दारा । व्यक्ति दूधराँ को घोँसा पेकर जिकमा परत से गछत कार्य करता हे उतसा 
घशंकित दुग्टि से वैसनै में नही चूकता यहाँ तक कि उसकी बे कमत भी थी ६ 
दी उस दृष्प्टि से कक नही पाक और रेंते " यह कौत सा पामी है? तसान प्रस्‍नाँ 
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का सामना करती है। उतः " ऑशिजैबव की आउियों रात ” में सशकत का अधोग 

वही तक है जहा तक वह उसकी ऐेसिशासिकता आए पेसिएासिक चरित्र की म्तःस्थिति 

की दशाने में बाधक नहीं है, क्योंकि सेतिहा'सिक एचनाकार कौ छय इवनाकार की 
पति छूट नहीं हीती | 











" (६ कॉँपते स्वर्यो में ) कौन «+ ? पब्बायाव | (६ बॉस फाठ्यर ) छुप १ 
““> तुम जीनत ही' ? बब्वायान कहाँ गये ? की तो है यहा आए थे | ( ठण्डी साच 
ऐैवर ) उसने बड़े शाप्पाए की बायों में आयू ? उन्होंने दमा सामने घुटने टेक दिये 
बए कहा-- शहंशारे जाठउसीप | हमें ध्वारा बेटा बाएजेब वाफ्य कर वी 5 | 
वाषशाही छिबास में समारा बेटा! आऑशजैब जी गया है -++ | उसे उस वाफ्य कर 
दी ««+« | ई३ 








इसके संवाद कहीं से भी 'किसो तरह बता से आरीषित नहीं छाते, जबकि 

ऐतिहासिक पात बीए (€ बोश्पजैब छापा उप पिता को कैद करते की ) घटना को 
हैकर पूृत्रि संवाद को उचनाकाए ने बपनी थऔीपए से पर्िकल्पित किया' है । ऑरंगजैब के 
प्राथ “ साथ किसी चजित्र की माला ताटक में निहित चरित्र के बचत 
साधा त्काए कराने वाह्ी नहों है, बिल्कुल स्वाभाविक है। कते 
की प्रतिय कआएजैब को पल भर के छिए नहीं दौड़ती , जिएसे वह ह 
यूफता पए्‌हता है--+ " कौस ++ ? कंबाजान | _( बॉर्स फाइकर ) छुम १ +«- तुम 
जीनत हो ? वबब्बाजान कहाँ गये ? की तो यहाँ बाये थे | ( ठण्डी साँस 


त्मै जाइशसाह की थ 

























आधा में जासू यह संधर्णा अपनी दस 
सर्वना त्मक ठैतन से जुकने की प्रवेत्ति को चौंतित काता है। * शाहशाह की बआाखी थे 
बस में विरोधाभाय है | " उन नही नें उमारे साभी घुटने टेक दिये जाए कहा. 
शहशारे वाठमीए | हमे उसारा बैंटा थाएंजेय वाफय कर वौ+- शक ( जीरंजैब ) 
बर्च्च में वो घाराए विधमान ६-- पहछी शेतिहासिक आप पूछउार 














5 ञ्सई | यधाश ३ बादशाह 
फहिबास की यभी में बएपजैब ने सानवता को बहुत फीेहै छोड़ दिया, जबकि धाज स्थिति 
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रैसी नहीं । रक व्यक्ति के हप मे जीशपेब यथार्थ के घरातह का स्पर्श कर एहा छे, 
किन्शू बादशाह के हप में वह हवा में उठ एहा था । जीवन के बन्तिम समय में जब वह 
यथार्थ की पमीन पर उत्तरता है तब उसे बपी गृउती का सम्द्ता से बहयास होता € | 
यहाँ * दायशारी -«+ “«« गया है उसे हमें वापस कर दी ? में इचनाकाएर 
फनृष्य को मनुष्य के रुप में देजी का बाकांदी है ने कि पद के छिवाय की चकार्चाघ में । 
एइचनाकार का शब्द " लिवास" सम्मा जर्य का बीच कराता है| उतः पूरे उवाद मे 
छिप्जता बार कसाव ह, जिसमें वर्ष की तह खाती जातो छइं। उपिशास के पम्पन्ध में 

शकर प्रयाद के पल्‍्य तक से >> इतिहास की घटवाओीं का यवि पवच्देष्भाण' फसिया 
जाये, तो उनके भी तर एम मुष्य वी इच्छायों बीए गशाण्ाओी दा बात हत्वित 
पभिछेश “+* दामकृमार वा प्रा वित हैं । 








पाओँ की विधिषता आर उतमातता शाधा की विधिन्‍नता के लिए बाध्य नहों 
करती । छपी पात्र उर्दू शब्दावली सिथित सात का प्रयाग करते हे,विन्‍्तु मयावानुकूठ। 
कही मी शिषब्टता' भा। नहीं होने पायी है। रेविहासिक माटक के छिर यह जावश्यक 











" ब्ाम : ( ठंडी साथ देकर ) वीनत, जब हम पेंदा हुए थे तब एमारे चारों 
वर्फ एजारों छोगष थे, ठेकिस +«« ठेकिन इस वक्‍त इस केले जा प॑हे है । हम इस 

दुनियाँ में छाए ही क्याँ, हमसे किसी की मलाई नहीं हो सकी । हम वतन बार रेयत 
दौनाँ के गुताड अफी सिर पर छिए जा हे है । 


जीमत *' आलमपनाड ह आपने तो वतन आप पूयत की महा को हे बंप हू 


यदि इसमाकाए के इस नाटक मे भार्घां को उद्ैछित काने की सशवत जझामता है तो 
इसवया मुख्य काएप्य कहा जा सकता है कि वह शक प्रतर मर्नोविश्ठेणक है, जो मानव का 
मानव बनाकर पैजना चाहता है-+ हम “--++« हाँ सकी हल इस दनिय 
हो क्‍्याँ, हमसे किसी की माह मही हाँ सकी « में वोॉराजिब का धाौँए पश्च 


बतवीत में किये गये छूकर्मा के प्रति $॥ पएचनाकार की इतिहास दृष्ष्टि कहो 
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है प्रयाद की तरह उनकी कल्पना बीए इतिहास में सामनन्‍्जस्य हे | 





सिशासिक माटक में इतिहाप की घटनाओँ की पुतरावृद्दि नही वर शेतिहासिक 
पष्ठपूमि पर सर्जनात्मक कल्पना होती है, किन्तु उच्त कल्पना के छिए एचनाकार स्वतस्त्र 
नही होता | यंधपि कल्पना कौप परतन्त्ता विरोधामाप्त है, पर यह विडम्बना है | 
पत्पना' शकित शैतिहारिक नाटक भें दौहता दायित्व वहन करती ह+ परक्षाणा रुप 
हथान्ताण का । संसक्षाण्ण इतिशस सम्मत माज', वैक्मृुणा दे जाट की 
वाखिशे शा " में बीए स्पान्तण बीडजैबव का घन्‍्द । इस्ताणात्मक गूमिका प्रधम 
सोपान है हपान्तरकारी सूमिका की जोर जाने का । * वीहेजैब की थाडशिरी रात 
में बुद् चरित्र काल्यनिक हैं, जिनके तात्काएिक होने की सावना बतिण है जैसे सकी म, 
कातिब | इचमाथाएर की विशेणा शेछो के कारण काल्यनिक पात्र मो आमाणिक छापे 
हैं। उसकी कल्पना उततिडास के उनुकूठ हे जप यह बाय वह सर्जनाल्यक माला दायरा 
काता' है। साणा शतिशास काल का बीच कराते के साथ - साथ जीत आप वर्तमान 
के अन्तर को पाटती है। पाती की वैश्य, वौज्याए के झा की मूमिका कम महत्वपूण 

रैती । अतः देतिहासिक एनाकाए के 'छिए साजत के सनन्‍दर्न मे विभिन्‍न 
घुनौतियाँ का सामता' कला पढ़ता ह-- अपनी विशेश दुष्टि के काएण | रनाकाए 
के शब्दों गेल मेने दैलिंहा सिक लत 8, इसका कारण शक तोी' शाष्ट्ू की 
जिसका विकास कले में हमारे रैविशासिक महायुरूणयं का 
दूसरे ४ंतसिशासिक जोवन के एक मिह्पण' से उमाने वर्तमान जीवम 
तिक पशातल प्राप्त छोता है ।*** * बीरंजैब की बासिरी रात * में 
ऐतिहासिक एउचनाकार के नियमों का 'निवाह जाधोपानत हुवा है। प्रस्तुत उदरण की 
माजा माल्काठ का बोच कराने में रमात्र विम्य मझे काती-+- 


वआाठम : ( मारा सास टैंकर ) जिफने सारा जिन्दगी छून का जाम पिया 
उसे दवा' का जाम क्या' फायदा करौंगा ? इसे फेक दो जीनत, उस खिद्ठकी 

































[ यह दवा --- ( छिपकती है: 
) बौनत | हम कद थी हिन्दस्तान के बावशाह हैं | 
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यदि साखाए के उन्दर्‌ कवि हत्य है, तो कसर पाले की नाटक में जागृत हो. 
जाता है आप नाटक उससे बच नहीं याता। कऋश्य कवि व्यक्तित्व वातापरश्ण की 
कलात्मक ढंग से फ्रियाशीए करने में तत्पर ही जायेगा । * ऑरेजैब की आसिरी रात 
यही स्थिति ह। इसकी पकड़ थे शास्तिमछिक के शब्दों मे--* शेतिहासिक रचनाजों 
के संवादों में माल सीष्ठव के तत्व पचुर मात्रा में विध्मान हैं। इनमें यत्र - तत्र 

पी ग्राहिल्िक याजा' में बड़े कलात्मक चित्र प्राप्त होते हैं । ऐसे स्थ्ीं पर 
उनका पीन्‍्दर्यशीठ कवि हुदय का रूप य्िव्यकत्त छो उठा है। *+ " बप्ाशेब की 
आसिशे रात " में कवि व्यक्तित्व नाटटकाए व्यक्तित्व पर छाबवी नशे है, बिक 
दोनों में सनदत्‌ पामन्यज्य है] दूसरे शब्चों में कवि हजय ने माटकयाए को आवधित 
किया है ने कि नाटह्ककाए ने कवि हर को । एइसनाकाए पाशों की चाने जिय सतत! « 
स्थिति का चित्रण कर एहा होता है, छये रवे जिम्ब से निरूमित लाव्यात्मक पणितयां 
उरी वचिक प्रवाह देती हैं । ” बोराबैबव की वासिशे शात १ में जहाँ भी धीरंजैब का 
बाप एवं पश्चाताप है काव्यात्मक पक्तिया उसके वर्ष खे प्रॉन्य्यविदय को शिणित 
करती हैं। प्रस्तुत उद्शण साउथ है-- 








* देखती हो यह अंधेरा ? किला उरावना | कितना बॉफनाक [ दुनियाँ कौ 
धपने (४६४१३ ४४ पत्दे ् उपर डर $] [। गरीथा' य्ठ हमारे 2९7४४ ण्ा शी ल्‍+बाह 
नही होगी जीनत % छाए होगी भी तो वह इफके काछे पमुन्दार 






बी से जुफ कार रचना काला आप कपी प्रेकक तत्वों का धधितान-- काना पक्ताकाए 
का पर्म है। ठैसा' बवेरा जी - " दुनियां को अपने स्याह परदे में हपेटे हुए हैं” मानव 
वन की 'विवश्ता है, पर साकार के जीवन में यह पिवशता सात बनकर नही एच 


अमल रू + हर टन पार हक 2 १ के ० &£% कम. 
से जफाला कु छणने उपनफ सर 5 |. धंमाजू श आया चित 















श्ट 


8 हे 5 
 ./०० नकल 
री न हक भश 








उद्धश्ण मैं । ज्वों की शक्ति प्रव 
ढुपेंटे हुए है ॥" इसकी शवितियाँ का बहसास इस सह क्त 
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विम्घ दारा बंधक होता है| * इफे की सुबह ने होगो बीनत ? में पिवशट:) 
है। * आर होगी थी तो वह इसके काफे उमुन्दर मे दूब जाजी । रख जोर में जूरण 
मी नमिकते तो वह स्थाह ही जायेगा " में सुन्दर विम्व योजना है, जा वृश्णी क 
फ्म्पर्णता में जाज्ात्काए कराती है। पुरी की पृतरि छ्वात्मक्ष पिया ततामुफूति 
उल्पन्ग ढायती हैं- पात्र की विवश स्थिति पर औए समाज के समस्त मानव जीव की 
स्थिति पर । एइचनाशाए की पघर्म व्यष्टि से स्माष्ष्ट की और इसने कि उर्माष्ट से 
व्यज्टि की और | 





/«५५.._ ऑफ; 


बहन का आपिये शाप ” में क्‍बिम्ध दा अप्कुस्त पार्धों वी देती ये हुवा 
है। ऐसी जिम्ब - योजना में उपादानों वी बधिकता को किसी अकाए क्रय नही 
दिया गया है । बिम्बों की उह्जता ६ सिशेमता बम किन 


” जिस तरह सुधह हॉने से पहछे रात जाए भी मुनतावन जीप दामों हो जाती 
है, उसी तरह मात से पहले इसाते पारी शिकायताी का शोर सामोश हो गया है | 


मानव जीवन की उच्च उत्वधिक बानन्विय काया डे, वीं दास उहन्ए वास्यायी | 

पका फैलने का मनी: #ह दाथ पहे माँ बह उतना इष्ट्टाण मठ छाता' | घबसे 

अधिक वुःख ती दु:क् को गेकाही में ७। यो कवन का' वच्लार्ज उत्त हे उससे अस्वी कृति 
क्यों ? जीवम - माण प्रकति का नियम है। जीवन जब व्यडित की की तिकत लाता 

है, तो दस की भा सहयता से मियम मानकर छिया जाय तब उसका भमयकर रूप वृछ उदज 
हाँ जाता हे आर व्यक्ति उसे छुशी थे केछ ठेता' हे । अपी इस मतोधुचि के कारप्ण 
पुबह से पहले की रात का उुसान शोर बाभमीश रीना बीए हद 

शिकायतों के शी की बाझोंशी एक जेधी छाती है। ; 

कितगी समीव ही उठती हु उसका बनमव किया जा' सकत 






























को बचाने की उच्छा नहीं, दूसरों के मार्ग-मिर्देश की इच्छा दुढ़ है। विम्ज 
संवाद प्रभावशाली नहों हौँता, विपन्म क्श्य होता । यह उत्ता' सत्य है, जितना 


" इप्त जिन्दगी के विराग में कब तैठ बाकी ने इशा--- | 
को कफन आए ताबूत की जैबाइश की पल नहीं | 








ऑल औहितरें ऋष्लाशंकर आदर कजय वकिफाओको: 





" हमें खुशी होंगी जाए हमारी कब पा कृपरती सब्ज मठमल की चादर पिह्ष 
होगी “«« २४ 


व्यक्ति भी ण है, किन्तु उसकी भाणा नहीं । * इस जिन्दगी के चिदाग ये 
बब तैठ बाकी नशे एड ««« में बर्य का आलोक है। यह कर्ण भावना को जागृत 
करता है। एक व्यक्ति ( जरंजैब ) यो बपने जीवन से सन्तुष्ट नक्षी ऐे, क्योंकि 
उसने क्र कर्म के वतिखिकत कौर कार्य नहि किया उपके उन्‍्चर पीड़ा है” जिन्दवा कै 
चिराग में तेठ बाकी न एल की ।" जीवन के ऋधेणा दिनाँ में शायद वह बन्द कार्यों 
को करके पापों का प्रायश्चिद काता । झेंसे जीवन में यदि बधिक पीड़ा है तीं कूए 
कर्मों को करते हुए मृत्यु - शेव॒या पर सौ जाने की । पर जीवन नक्ल ती क्य 
संस्कार से वोचित रध्कर ऑहाजैब दपफनी 
कर ठैना' चाहता है। यदि करा से इतगो अधिक पीड़ा फऋल्। 
की उदाए दृष्टि श्लाघ्य मही ? सेसा प्रतीत होता हे यह कहने के 
हार उमाती कब पर कुदरती सब्ज मठ्मंठ की चादर विद 
मी तर हतमा' किहुप है कि उसके कदर 5; पथ 
पीड़ा है। इूछमी 
कृत' | 
शामकमाए वर्मा कर्फी में रक मीशिक रचनाकार ६ क्यों मोडिक हू 
बवती नाटककार ( अधाद ) से प्रायित हॉकर मी उस विद्यारा « 
श्कांकिी के जन्मदातातोँ में से एक 
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पक 


था १२३३ ह ुा डलत 

है| थे आापाओा कलाकार हु, कल सदा आाउइशायदत्ा का हे 
सा झरप॥) क लीदम की दा ाधिवता की बल्पता' के सार 5; जे दी मीड 
दे दैते 8 | यथार्थ के वाम पर गन्‍चे, कस्खित जाए वा्ानात्म चित्र धावसा 


4०४. के... अरे महा 


शी 
बाइनीय नहीं। हु ॥ २२ 


मु 
हि 


छ् 
/2 शी 


(4व4 
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। सुवैश्वर :;  ऊसर ) / ताबे के की डे ॥॥ 


ऊसर ( सन्‌ श्ध्इ्८ ) * ताबे के वी ड़े " ( सन्‌ १६४4 ) जाधुनिक जीवन की 
गहन संशिठिष्ट तथा' जटिल, किन्‍्त आकुल इटपटाइट की नाट्य उभिप्यण्ति है, ने कि 
पुद्नमी तकीएर वी पुनरावृत्ति । स्कांकी होने के बावयूद ये बपने कर्य सम्त्रेणण में 
सम्पृर्णा नाटक है, जिनमे किशी एक समस्या को चुढ़फाने की क़ूषि ने होकर शक ज्यापक 
बन्‍्त बपूर्त वस्तु फात की ब्गतियाँ, उमानवोंयवा आँ बीए निरर्धकताजाँ ये जुकने की 


नाकाम कोशिश है। उन्हीं वर्या में ये नाटक वाधुनिक समाज के बन्‍्चविरोची के नाटक 


आप! 


| 








यधपि कपने प्रारम्सिक वाटकोँ * श्यामा-- सक वेवाडिक विडम्बना) " प्रतिमा 
का विवाह में भुवनेश्वर नाटक की प्रवत्ित परम्परा का अखिक्रमश नहीं कर सके हैं--- 
प्राय: समस्त नाटककाए जी पेटीकोट की "रण हैते हैं, दो पुछ्णा को एक स्त्री के 
लिए आमने - सामीे सढ़ा कर संपर्णा उत्पन्म काये हैं। मेने थी यहि किया हैं -+- 


किन्सु वी रे «» थीरे उन्हें त्वलित परम्परा के थाथेपन का कु आभास होने छा | 

ऊपर में प्राचीन परम्परा से छुटकारा फाने की सक्रिय तठक है। प्मैश लिवारी ने 
ठीक कहा+- * ऊश्मर २ रे नैश्वर की माट्य अतिमा का छामग मध्यवती साय है, जिसमे 

बूंद त्थाग जार मवीनता का बूछ बचिक ठौंस तथा मूर्त 
ह में ग्रहण डे, यधपि की प्रवत्ति सामाजिक नुस्खे को पूर्ति तरह छोड़ा नहीं गया 
है। शाधुनिक, उमानदार नाटककाए क्ाचीम नाटककार्रों की नाट्यदृष्षि को दुद्याता 
पड है, बाॉठ्क उससे प्रेएणा ग्रद्ण काता है| इस दुष्ट की फालक मवमने 

रक्तित्व में मिलती है।  ताबे के की हे » की मसाज मे उर्वमात्मकता की 
स्थिति है आए यह सवनैश्वार की बाटुय प्रत्तिता' को पहचाने का सफझ उपाय हे | 
ताबे क्के कीड़े में उनका क्रान्धिकारी स्वाव-- परम्परा आए रृछ्धियाँ कौ ड्विन्मन 
मिन्म कर देने की, सामाजिक विस्शतियाँ जाए बदलते मानवीय फिश्तों से इनकार करने 
की पस्थिति नही हे, का इसमे आवधीपान्त स्वार्थ पर टिकें मानव प्र काल को विजैष्य' 
ठप से अमिव्यजित किया यया' है, पात्रों के बन्तढनदी के स्वाथ । एक माटककाप की 
हेसियत से ढा० विपिकुमार कवाल ने सुवपैश्वर को सही रूप में पहचाना--' यह 
मृवपैश्वर की शक्ति है कि वै " ऊसर्‌ ” से ” ताबे के कीड़े " तक की छछांग छा 
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सके बीए नये नाटक का जन्म दे पके । प्रवा्ठित शैशी' जाप प्रधा ये यक्‍त हीका जीवन के 
ठाचे को पिता यराड्े देसनी की ताकत * ताँबे के कीठे * में ।भठ्ती है 





पूर्व नाटुय परम्परा ये परे आए पीलवाए की माजा का नया रुप स्वप्रधम 
 ऊसर आए ' तावे के कीड़े में मिलता है। ऐसे तमंव में जबकि साहित्य की 
धाजया ओर बौठ्नाक की माणा में हम्बा उन्‍्तशात था पुववेश्वर की माणा अफी में 
बहुत बढ़ी चुनौती हे। दौज़्या़ वी माणप जीवन का जितना ययार्थ रुप सम््रीजित 
कर सकती है, उतना चमत्छूत गाणा नशे । इस जअकाए की मह्त्वपूर्णा चिन्ता में 
भुवनेश्वर ने पद़छ की, नादक के माध्यम मे । सुणनैश्यार बार मिरादा की साणा 
धमत्काए की धाठीचना, उनकी सहज साजिक दृष्धटि का पर्िचायक है उपका जाड़ 
की मठपन, उच्चका' मस्तानाफा, उसकी दोस्ती, उसकी कविता' में कहीं नहीं जाहिर होती, 
जाहिए होता है एक कलाकाए जी कठ्य हाथ में छेकर सोचता है औप चमत्काए के लिए 
भाला का शहाएा सोचता हे । जाहिए होती है उसकी कहता या उसके कवित्व सै 
पा हीते ही विफलता अतीत होती डे ॥ शॉौप्वाल की भा जा की उहयता सं 




















श्स्ी ! पिकार्ड समिके। ? पर कौ सथा एिकार्ड तो इसारे पास है नहीं | 
युवक : (६ बऔँठ दबाकर ) कांड गाना ही गाए । 
(... ++ +- “ता ) 
हस्वामी : जौ बेटियाँ, बालो ने ०«०-« 
पौँटी एमणी : आप गाहइुए, इम केंबावपियाँ की 
दहस्वामी : ओऔही, ती जाप ही गाइए | ६ 








क्या' बाता है ? 











पा इ्माकार भाणा दी सहय बृच्ति तत् तु 
लिए उससे कही अधिक परोौशान है परोद्षा में । तात्पर्य यह है फकि 
पच्निवैश है । वोॉछचाल की शब्दावली सामान्य व्यवशार मैं जहा एक छ थ॑ 
सर्जन के कात्र में आकर बहवायामी ही जाती हैे।  पिकार्ड " का तात्पवं यहा 
भू जिसकी एचना' में लिया जा चुका है| प्रतीक सजा प्रचमाकार 
पिद्ध एशता' हे चाहे वह सध्यकालीस पचम दे 
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छहातावाईली था साजिय । पहीे खाद में ग ब्त्वा मी पा! दिदाट जमाने का 
आग्रह है, विन्‍्तु छठे च्ाणा उसका विचाए परिवर्तित ही जाता है, क्योकि उस पिल 
में पूर्व भाटक्काराँ ने सामाजिक जीवन का छ्गीत अपने - अपने छा से पेश किया है जीए 
काल के प्रवाड के साथ इसकी लय धीमी आए पुरानी पढ़ गई है । पविचित्न स्थिति यह 
है कि पुराना पका व्यक्तित सुनना » सुवाना' महा चाहता थार नया पका हे ही 
के जी आज की सामाजिक विक्ातियाँ को जपने स्वर से नलिशील कर सके । नये 

फछाई की आषस्थिति एक गाना मात्र गाने के छिए विवश करती ढे। उसके बाद ती' 
गाना सी किसी के मुप्त से मुखरिति मद होता । बय रक दूसरे पर टाठा मर जाता' डे, 
क्याँकि यथार्थ को अमिव्यजित करने का साहस जाज किसी में नक्ष है और रेसे में समी 
बपने बचाव के 'छिए कौ ने कोई रात्या दूँढते है । 


“ ऊपर आए * तांबे के की ठे * पोगाँ नाट्य में धोटयाए दी एब्यापली की 
कौर सीमा निर्धारित नशे । गम्बीर आए जेतुकी क्‍स्थितियोँ के गद्ा रत्न चिह्रप्प के 
पछिए छोफाणए की शब्दायशी का प्रयोग दाने में कियो अकाए का संकोच नहीं | जोवन 
के यथार्थ को अंकित कहो के लिए उसी तह की साणा' का अवीग " ताबे के की डे" 
मैं भित्ता है। तांबे के की ठे " तत्काओन प्रवाशित माट्य शठी शिल्प ये शकदम 'भिन्‍मन, 
मिगास्त प्रयोगशीत आए पश्छिब्ट रेदनाओं का माटक ढेन- बपने संज़िप्त रूप मे रक्ष 
ठग्बा' पूरा नाटक | यह नाटक को उसके इचना' » बच से स्वधा' भतत दाता | बीए 
बस्त - व्यस्त समाज की पीड़ा' की, बन्‍्तव्यंधा को, चारो और व्याप्त क्ामानता 

















हा 


( जश्न से वालियाँ पीटका नाचने छाता' है ) तुप्र नहीं बता सकते, तुम 
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की बच्चे जो । में जाबता था, तुम नही बता पकोगे | +-+- थी, मौर +++ मौर, 
““« मौप तुम नहीं जानते ९ -++ माँ +«« । 


एक लहका : ( कठदतात ) छैकित भीए भोक्ते कहा हे १ 


बौठ्याठ की माणग सहज हॉवर उतही कर्म की प्रतीदि कराने वाछी नहीं है 
यह भुवनेश्वर की भाणा की महत्वपूर्ण मिशेषता' है। माँ तो अपाव जी पूवैवर्त 
नाटकका'राँ ने बोछबाए की भाजणा का प्रवीग किया डे, किन्तु मुवनैश्चर की गाणा 
में जी शशारत है, हरकत है वह सक्षियता उनमें नहीं है। अके उफाश का ताझी बजाना, 
पहैझी मे बुझा पाने की 'विवशता में छड़ी का फूबाजा होना बीए धंका रामाधान होने 
पर कछुंइकर बाला मे सबके सब हरकत हैं जीए उश्कत मात्र नशे बीत्क ये सब माणा' में 
बर्ध दा पक्निवेश कर सचमाकार की मालिक दुष्ट की विशिष्ट पर्चान कराते हैं । 
बच्चे ही बनुभव से वपत्रिषिकव हैं, इसलिए मोर उनकी दृष्ष्टि ये सही मौर ढे। मोर 
का माना उन्हें वेसे ही चाँका दैता' है, जैसे बब तक के दमावटों माटकीय यथार्थ में 
छिप्त सूष्य का जात नाटक दैसका चॉकसा' । अतुमव से थक अफसर की दुश््टि में 
माँए माँकता हे ठीक उसी तरह जैसे स्‍त्री मॉविकर कहती हे * मुफै नहीं मास कि 
मेने तफये शादी क्यों की |” “ इन पंचितयीं में रक साथ दी कर्य की घायायें हीती 
हैं। एक ताफ नाटकय 'स्थितियाँ की नाटकीयता में सर्जना त्मक अनुमय 
बीए दूसरी तरफ मेवा डिक समय 



























फूट पह़नै के छिए जाकुठ है। मापतेन्चु बीर प्रधाद ने परतन्ञ 
की स्वतन्त्रता प्राप्त की थी जबकि मवनैश्वर स्वतन्त्न पर्विश 
के हिए जागरूक ये, क्याँ कि वर्मिव्यव्ति की स्वतन्त्रता सतत गत्तिशी 
प्मस्थाओं कौ ठेकर | * बन्‍्चेर नयते” और * स्कन्दगष्त * की 
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बे के कीड़े " हे बर्योंकि 'जिए सामाजिद स्यतन्धता की उटपटाइट पहले थी, 
वह अब ज्आाप्त हो यई थी । क्त: ” ऊूसर / बीए * ताबे के की डे ” की भाजा में 
उन्‍्भमुक्तता है, प्रवाह है आए उसके बन्द कहीं गयी वैदना' हैं 





सो पाटी है। ( टहतता' हुआ ) बाप ठौंग वाकई >> फिर बैठ 
जाता है ) में कहता हूं कि बाने वाही वेनरेइन, चाहे वह चिल्छिययँ की हीं या सर्पाँ 
हमे अच्छी होंगी ---- हमौ 7 ८ 


इतवामी के सवाव में आधुनिक जीवन की विस्ातियाँ के प्रति बआाओरश, प्रमुते 
थी वम की सझुवी विच्कियया जाए हेसे में शीयन जीते जाने की विवशता' का यथार्थ वंकन 
है। पंवाद थे निश्चित हाक्रीश के घूठ में जीवन की 'मिन्कियता जौए ऊब है। गृह- 
स्थामी का' टहहते छुर बठ जाना “- जीवन की 'निश्कियता की ताफ संकेत डे | * में 
कहता हूँ कि धागे जाने वाठी जैनरेशन, चाहे विल्खियोँ की ही या स्पा की उमये अच्छी 
होगी --«- हमसे, में जीवन की जहता आर ककर्मण्यता पर गया व्यंग्य है, जिसको 
जिल्लियाँ और स्पा से मी गया बीता' बताया गया है। यह प्री यात्यचिश्यत के 
साथ कहा गया है। कततत में “" हमते ” की पुतरावृत्ति विश्वास को दृढ़ करने के लिए 
की गईं है। अगिव्यक्ति की उष्णता बफी घूठ एप में पम्रणित हींदी ॥। भवमैश्वा 
के मिजाज की उष्णता का चिन्तन ढा० उत्यव्रत सिन्‍्शा ने किया है ढ स्पष्ट है 
कि तैशी मे ठढापन नहीं जीता बीर यह ठंढामन ने होगा हो उनके दर्शाता थी | 
वि वे ठंठे दिमाय के एउचनाकार है छीते तो इक तो वे जोवित एक्‍्से आए हिन्दी 
माट्यटैसन को कपे सामी ही वो दिशा दे गये रहते । ऐकिन यह कस्पिवार्थ कहा 
जावगा, काएण कह सकता ॥ कि यदि वे उठे पढे होते तो ऐसी पचमा' हो नही 
कर पाते, फिल्तु यह कर्वमान्य ऐ कि स्पूरोंटिंल झनाकाए की भी कम ये कम नाटक 
५३३ बहत चिताओ हॉँगा पड़ता है बीर यह गृण मुवमिश्वर में नही था । तो 

6 दारा और कुछ छिट पुट मी मुक्‍नैश्वर की जौ एचनारं ज्राप्त हैं,वै 
यह 'छिद्ध का देने ४ घ्वनेश्वर के पेंठे में कैंवछ छिन्दी छ। 
बल्कि कद माणा्ं के आधुनिक नाटककार भो वये हुए हैं| 


शब्द के सोन्‍्दर्य, ध्वनि की उतना महत्वपूर्ण स्थान 
ज्रतशाली बनाता है- सर्जनात्माता 










































पघवनैश्वार में नाटक में शब्द 
दिया, जितमा प्रवाह को जार यह्षि माटक की श| 





50 
की दुाष्टि ते । नाटक की माणा' में प्राह उसी जे उमध्याओ का कन्‍त 
रूप । समस्थाओं के अति रनाकाए की पिन्ता बधिक है, तो साया का अ्वाड भी 

उवरूस नहीं है, बल्कि वेधधानद है। " तावे के की हे ” थे मपरूफा पति के संवाद में 
एइचनाकार की तफ्नों चिन्ता है--” नही मुफे नाश काना ही पड़ेगा । छड़या पढ़े 
उप पैमयाब, बेमानी, आए कनन्‍त शुरुआत के छिछाफ । एक » रक पे , रक शक 
शब्द आए एक -“ एक पत्थर के सिलाफा |" 


इएधनायाए की दृष्छि में देश की शगस्यायजाँ के प्रति जितनी अधिक फिल्‍ता छे,उत्तमी 
धा्य दी ए्लोस्डता के शिए भी।स्थाति ज्राप्त कले का वहशे मुल्य कारण कहा जा 
एी़्त्ा है । " ठठना पा उस वेमततक, बेमानी' जाए अन्त शर्ूयात के खसिताफ" में 
उद्ुश्षब्ध पर्व वी भापधारा की परश्थिारिंय करते है । * एक - शक पी , एक ” शक 
शब्द धर एक “ शक पत्थर के जिठाफा ” रचनाछाए के चुनौती पूर्ण व्यनितत्व को 
व्यंचित कपता' है, जिसके मूठ में समत्याथों का अम्याए रद है। बाघ पिन शमस्याओं 
वूनी' उनके चापीत्काण इप में समझा या एवएस्‍ हे उसे स्वतन्त्रता के आहयाए मे ही समा 
हैया' शोए सात गमफना ही ने, बहत्कि उतोे गम्मीर रुप मे ऐैना' स्काणग: के 

विलत्व का पोॉतक है | 














पामा जिक 'विक्ातियाँ प्चनाकार को सेवन कर देती हैं, तौ उसको पएचना' थी उपसे 
' सकती । ज्ंपर्णा थाघुनिक नाटक वी पर्िणतसि है और यदि उसकी 
फ्जनात्मक हाँ तो पूचना बापू वर्चिक स्थात्ति प्राप्त कर लैदी है। जादीश शा 











धका' कझुकरण दूसरी के 'छिश दुस्साध्य हौंता ह। कक उदार 
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उस भी छु - भड़नके से बहुत मड़ुकता हूँ जाए पापा की तुम नही जानते, वब 
बाहर के आपमी हॉगे, वो वे बिजए दूपति हा ही जायी बीए पंडी पंत से भा पह्े 
उम्फीद कॉर्गी मे आये टेबुठ पर "फु+र बीछ, मे धुनी भी मे थो, पर मेए। मैम- 
साइब शायद यह हिए्राना चाही थी कि केंगी हम छोग उफये में दस दिन फिंयर बोछ 





अर कह, भर 
चाप हर तह ताक पड हॉकी डे ३क+ सेशन पैक ;। हरे 





यथार्थ 'स्थिप्तिया"-> चाहे जिश्य रुप में हाँ उतनी नही मानव मन को 
पजितमा' उनका वमायटी झप। आज जेल स्वामाविदता एश हो नहीं ग् है सब कुछ 
पनायटी हाँ गया है। प्लच्य देसोें से झ्ूग की ऊचा' ग्रषध्थि करे का हीछ गे छा 
हुआ है और उती मे येपेन है | यदि यह बाघ उच्ची तक पपि. पूझती उप भी और 
जात थे, पव वह धपना ययठी अप सीकर बूसरी ते मी पक्ष बौक्षा। काया हे तब उसका 
रुप बचिक क्रूर ही जाता है । ही दो तुम नहीं जानते, जब बाहर के आवमी हॉगे, 
तो वै चिलछ घूपती छी जायी बीए बफे पति ये मी वही उम्फंद काशी में घाज के 
बादओ की पिदाता' व्यंणित ह। " हुँह ' शब्द में मब्य वर्ग का पिश्स्कार भाव स्वय 
छपने प्रति पता हुये है | 





* ऊसए' का टूटा कही अधिक समय जीवन व्यतीत वार पा है । उसका 
मूठ कारप्ण है सध्यवर्ग द्वारा उसदी पफ्थिति कौ ने प्रमफना' । मापवैन्दु और अवाद 
के समय की जता कोण शायक बार परतन्च थी, किन्तु बाय की पस्थति कम फिणम 


 है,“- जिसमे रक हो वैश औए वर्ग के छोग एक यूपी पर वाधिपत्थ जमाने के अपार 
















में गौवता हूं कि यह इन्टेठेलचुवठ एकस्पेपिमिन्ल्न का सोवन जी' में «>> 
बुटा' भी त पढ़ता है, शायद उससा पर जूते ते हचठ गा' है। ट्यूटर एक 
डे के समान हक जाएा छह । गहस्वामी उछल पहला! हे )" ६४ 








ते शापरता का 
बात्थाशित दर्घटना' का शीतक है। गहसवागी 
का बॉघक है | छत: पहटट 
एक से एक विश्धात्मक स्थितियाँ की या 
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का दिग्वर्शन उतना सही कराता, जितना आलन्‍्वपिक रूप का | 5त उ्धर्ण की परिणति 
न ती सशक्त घटना- विन्धास के काएण है बौए न ही पाजों के संघर्णा कै कारण । यहां 
दौनां स्थितियों का संश्लिष्ट रूप है और यही नाटक को शक्तिशाली बनाता है | 
जगवी श शर्मा मे उचनाकार की नयी दुष्ष्टि को परद्याना-- कलाकार के बात्म स्वर्ण 
दा एक धीए स्प- जहीमूत दी जाने के उतोी के विक्द्ध चुजन के नये छावामों की सीज 
के लिए बबाय प्रः्णरी छ्या+ के दर्शन थी उसके वां कियों थे छोते है । + " ताबि के 
की है" का' प्रस्तुत संवाद उसवा' सटीक उदाहाण है 
" नवाजा : बादतों ने पूर्ण की हत्था' का दी , सूएज मं गया । मे दूशर्ीं का 
बीफ होता हूँ। गेरे दिपशी में छाडने को है। में बाशत में अपना मुँह देखता हूँ ॥ 
सुएज नहीं एछशा । अब घरती पर बाइनों का शासन धींगा। वादने जब उगने बीए ने 
उगने वाठे बीज बछा - कला कर देंगे । 
थका अफूसर : में थका' हुआ अफूसर हूँ, ( ऊँधा हुआ सा ) में बहुत थक गया हूँ | 
ल्‍वे कूएँ --+- में ““+- जेसे एक » एक करके चीजें जमा हो जाती हैं। कुएँ की डौप 
““++ मरी हुई सूती बिल्ली बैबी का जाधिया' ++++ टूटा क्लसस्‍्टार ++“+ वैसे 
हो -“++- वेपते ही थकान मे अन्दर जमा' हो गई है । एक ज्वताद बाप धकान | 
प्कोवाहा : ( तेजी से ) बाई, बफुसर | जागे देकर चछों । ( हकरा जाता है ) 

मी मेरा सक वाईना तोड़ दिया | 

हंसती है-- मुनकूना' घवाती है )” ६६ 


























एक के बाद एक विशेक्ष स्थित्तियाँ सामायिक यथार्थ को गतिशीछ करती है, 
वे मस्तिष्क में संवेदना का संचार होता हे | वाले के उवाद में कौ ताइतम्य 
' है, कोई सम्बदता नहीं है, सब जेसे बस्स - व्यस्त है, ठोक आज की अंव्यवस्था 
किन्त उत्तम हल परवाद में 
बयां के कही हुए 8, जिनके ः पी यृषमता से ग्रहण कला 
प्रेषाक का कार्य है । * बावतां मे सूरज की उत्था' कर वी, सूरज मर गया" में अर्व॑ 
बिग्ब है, जिसका सम्प्रेश्ण भी कह रुपो में होता के एक साथापण' क्रय 
र्य का ढक लिया जाना औए दूध विशिष्ट वर्य सामाजिक अचधवस्या' में व्यक्ति 
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की वेदना । रैसे समाज में व्यक्ति के छिए जीवन की आशा मिर्थक नही, बर्णिक प्रम 
पैदा करने वाक़े आएगी के उद॒श हो गई है | 


एक वाक्य का दूसो वाक्य से हो नहीं बल्कि एक संवाद का दूसरे संवाद से मी 
ताखतम्य नहीं है। मब्यवर्ग और निम्म वर्ग की विवश्ता, पीड़ा की बढ़े हो 
क्षा'छ्ाणिक हो ये व्यंजित किया गया है, जो उवाऊ नहीं है, उसके लिए 'विज्ञासा डे, 
उप्तमें क्ाक्णौण है बाप ध्वेदना' को क्योंटनी की कामता है। " बनन्‍्चे कु «०«+«««_«+ 
जमा हो गईं है " 'विम्ब बफुसर के शीवन की थकान की घड़ें मार्मिक छा ये समगरेणित 
करता' है।. मध्यवर्ग का वोवन अन्‍्चे कुएं के समान होना बोर उस पर भी थकान उसके 
जीपन की उद्देश्य्तिम बना दैती है। यह धकान, धकान मात्र नहीं है, इसमें उद्देश्य की 
पूर्ति न हॉने का असादव ह। व्यक्तियाँ के कुन्दप्‌ मिन्‍न » मिन्‍न प्रकार का फ्धर्णा 
है, जिफकी उत्पत्ति एक दूपी के कारण हुए है। संघर्भशीछ उफ॒सर का रिकशेवाद से 
टकरा जाने के परिणामस्वरूप संवर्णों का दूपरा' रुप गतिशील डॉ जाता हर शंब्दी की 
टकरा इट से एक नये सुजनशी छ बय का गायातर्काए होता है ठीक वैसे ही जैसे धफुसए 
से टकशाकर दिजशे वाठे क्यात मिम्नवर्ग का क्साद अमिव्यवत होता | सच्चे 
पाहित्ययाए की मविष्य देखकर चढना चाहिए, ऐसे मे उसका अनुसव पत्रिषद्य ही सकेसा 
५ वी वोठ़ी के श्रम का निवाएण तो कहा की, साथ “” साथ जाने बाने वाणी 
पबक सती की >> यह पचनाक्ाए का उल्ेश्य है, जिसको पशनत भाप 
नियत दी सवार्दां ( एक ऋयाव औऑप थकान +++++ वाह 
का की दृष्टि से ऋपयुक्त मही ठह्पता है, बल्कि यह 
घिक महत्वपुर्णा घन जाता' है-+- समाज के प्रत्येक वर्ग का क्पर्थ 
अनन्त घछचात से परौैशान हे, मध्यवग के दार्था' पदतन्च है बीए निमनव)म का आनन्‍्चरिक 
व्यवर्ग के कारण ४ ॥ शक का' सधर्णा धनवाने दूसो में क्रियाशील ही जाता ह॥ 
एक अ्ंग्य है, जालौचना है * आयघे कधूरे " 
के युजवधाए की तरह । यह प्वनाक्षार को सती 






















































" ऊसर' और * ताबे के की है " विस्तत माटक हैं। इसशिए इसकी 
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में एक प्रकार की उन्मुक्तता है, मिशटता है, उस्थाभामिकता नहों | माजप की 
प्जना त्मढ जपस्यपदा के छिए एक तरफ इनके पात्र उछछ कूद सकते है, नाउवीय प्रदर्श 
कर सकते हैं, गा सकते है, तो दूसरी तरफ शक संवाद के अत्यणय में मान भी रह सकते 
हैं। कहानी, उपन्धास की उपेदाा नाटक में शब्दों के बीच विराम का, शब्द की 
अआपस्थिति का और शुद्र मौन का कही बधिक महत्वपूर्ण स्थान छौता है| * ऊसर 
में जीवन की आासदी का काऊाशणिक उन है 

” गृहस्थाओ ; ( युवक से ) तुम वहां गये थे ? में कहता हूँ, जब रात को तुम्हे 
पढ़ना हुआ करे, तो शाम को पाइविएवादी ने किया कीजिए । ६ धूकता है ) 
भादयाग, इसमे आप ही का फायदा कै 

: ( चुप है-- जैसे चुक रहकर वह उसे ह्मा' पैसा! )" ६७ 











विशम के ब्ाथ » साथ मौन की प्म्भायनाजों का प्रधौजन चिंद्ध काने में 

प्रैदाक जब उस (कृठाकार की अुमृतति)तक पहुंच जाता है, तब वर्श अन्‍्ध समस्यारों 
का मी साधात्काए हो जाता है आर वह उसकी गहराई तक ठूबता' जाता ४ ;सैसे 
में माजत के कई स्तर ही जाते हैं । एक व्यक्ति दूसरे व्यक्षित के जीवन की प्फताप 
की एकदम समाप्त कर देना' चाहता है, इस बात की गरल्वामी बढ़े आत्मविश्वास के 
कहता' हूँ, जब तुम्हे पहना छा करे तो शाम की साइकिलयाजी ने 
शिकवित युवावग का जै वन बिखूल गतिविशेम हो बया छे++- 
मध्यवर्ग के काइण' । ट्यूशन 5 किलृत वक के 
की प्रफुताए गृहस््वामी के हाथ में है। इससे कही स्थिति तब 

हस्वामी कहता छहै--- भाईजान, इसमें आप ही का फायदा 

































मर्नावृत्ति का शिकार युवक उसकी जिन्दगी कहीं बेहत 
होली । रच्सान पूर्णा शब्दों की बाड़ में सब रक दूसरे को घराशायी कर रहे हैं । 

मन हुए थी 'विद्रोंद् नहीं कर पाता,क्योंकि उपमे वह सामधर्य नहीं 

के की भाणजा मे दोहरा सामशर्य हे । डॉ9० गिशीश पस्तोगी ने ही 

के की है ५ की भाणा इस सत्य का' सशक्त उदाशरुणा है कि नाटक 

नता मी है बार माजा की बनाता भी है, कि ताटक की माणा पूरे 
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पाहित्य की माणा को बदल उबती हे, नया रूप दे सकती है|" » मतःफ पति का 

संवाद मानव की विवशवा को उकेरीे में परक्षम है--- 

" ६ छा ) नहीं, में यह सब नही का । सम हैसे नाप पियाज शब्द क्या कौठती हो? 

मना | में नहा थान.त कद, छैश्वि यह जानना हू कि यह जात उपरता से कहे जा 
 है। भी, में सकबाझी शरीर को दिमाग के बन्चनी ये छा कर दूँगा । में 

दा, में शहीद हो जाऊँगा, में पज्नवियाँ की माणजा बौंछात ( जैसे वच दूब रहा 

हो ) में पृष्ण का गला धींट दूँ | +++ में +«+ में +++ " ई६ 





व्यक्ति यथार्थ से बिता कलने की क्ीशिश करता है उतना फेसता जाता है, 
वयोकि यवार्थ को कब तक फू जा फता 39० यथार्थ सै साला त्काए काने का 
साहस नही है, उश्त्िए वह सात्रस्त है ऑए बनावटीपन का इसना' बावी ही गया है 
कि यथार्थ गे चौक उठता' है। साहित्यिक शाजा से छा एब्चर्ड नाटकों की सात 
प्रेदाक को चौंका देती है तमी बह ( संपप़्फा पति ) कहता छै-- * तुम हेंगे गैए - 
पयाज शब्द क्यों बीती हो ? " " गैर पिवाज ” उ्ूँ शब्द है जो अपनी भाव संगिसा 
सहित जय सम्प्रेण्चित करता ४ ॥ आत्मा बोर शरीर को मकर संत तत्वाँ की डाफिछ 
काना वैवताली' की समुद्र मन्थम 'क्रिया से अमा'वित हे बाद में जितका' अधोग माथा मे 
पहला' शा " में किया है॥। ' नहीं, में उफ्वाही शरीर कौ विसाग के 
5426५ बला कर दुंगा।++ में कायाता' व्यजित की गई है | * मे उजनजियाँ की 
माला वौता * में माटक्र की रेब्यहँ नाटकों की साजिक सफ्षमता के प्रति 
हति मिश्छा' है और पृ विश्वास के साथ वह नाटक में इसका प्रयोग कर एशा है | 
दर की विक्वत माजग' अपनी विसख्ाति के मीतर गही बीए वहस्तरा त्मक जर्य 





















* ऊसर ” बोर ” तांबे की कीड़े * दीसो ताटकाँ थे हरकढ़ का' सशक्त प्रयौध 
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छुआ है-- सर्जनात्मक वर्ध वी दृष्टि से । हस्कत की माजा जीवन की आापश्यकता है। 
कम यौज्ार बधिक से बचिक जय का सम्ेजण' वाधुनित ज्ाहित्य ( नाटक, कविता ) 
की उसफठता का मानदघ्उ माना जाने छा है, जिफके अधि मुवनैश्वर आएम्म से सका 
थे।  जाज छाता है, बहुत से शब्द वर्ध सी बेठे 5 या पम्जेणण' के छिंए फाछिनमय 
हो गये हैं। इमके यहायँ हम कएना बुछ चाछो हैं, कह कूद थीए जाते ह। उतछिए 
हश्कत की साणा का सहारा छैसा बनिवार्य हो गया है । मुवनैश्चर ने * ताबे के 
कीड़े * में उस माण्ण का सशक्‍त प्रयोग किया है “२ विपिन कुमार य्यवाल ने यहरा्ड 
से हजकत की साणा की समझा ह। प्रस्तुत उद्धाण द्रष्टव्य छू 
* मस० प० : मे देखा बीए बपनी जीवम » संगिनी से बताया, मेने उसे कायल कर 
दिया कि 'विमा माश किये बताया जा हो नहीं सकता । 

( आनाउन्चर उसती है और मकृनफूना बजयाती है ) 
धका० व० : तुमने जहर समा दिया' होगा और उस पिक्शेधाले का तुम नाश कला 
चाहते थे । तुमे जया शब्द कहा था १ 


ऑिए अधाक: 2] हा कक 























के आने 





प्थ्वा० : (ययीँ से ) मही, हमी पीछे से ठीक झा गड़े, मेने 'दिवशी 
में साफ देखा । शायद वह ठोकर उब तक दिलाई दे रहे हो | 
थका थ० : में वीटी बवाऊँगा | में धफी ताकत सीटी बजाने से खत्म कर पूंगा' । 





भत० य७ ; ये हर वक्‍त सीते जागते देसता' हूँ जीर पूचता हूँ >«+ बीए कायम करता 
हूँ «>> २२ 





जया कि ढा0 सत्यव्रत सिन्हा ने इस सनन्‍्दमं में स्वीकार पक प्वनरवर्‌, 
परम्परा के पैँ पर बीए छाने वाठे तेज चाकू थै । * यही कारण है कि मृवनेश्व 
इकता' 4 नंगी संस्कृति की नोव 
सके प्रति उत्पन्य भ्रम की समाप्त 

















कला इवमाकार का परम कप्च्य कप, का! पी 
बल्कि उपमें माणा की चर्जनात्मक घामता के प्रति मो साथक चिन्ता व्यवत्त की गई 
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ते 


5 एसी क्या शब्द कहा था ? ” नहीं «>> एसे हीं मानव के भ्रम वी ताूफा 
संकेत है। परत्पतशा के प्रति मानव मन में जो भ्रम बेठ गया है उस पर वह स्वयं तौ 
विश्वास कता' है, ओपए दूसरे को मी उस अम का शिकाए पनासा चाउता है । आउन्सर 
का उसना आए फूमसकृना बजाना किसी विशेण' परिस्थितियाँ में होता ऐ-- बाऊेवना 
या व्यंग्य के 'छिर, प्रश्नों की उछासने के लिए, विद्रोंद करते के लिए, या बा न्तमय 
वातावश्ण शान्त कहे के छिए | धके वफसर का सीटी बजाने के 'छिए तेयाए हीना 
सामाजिक विस्मतियाँ में प्र्षिप्त समस्यावों को हूँईने की कौशिश है। वफसर इसके 
पफिए तैयाए तब होता है, जब थक चुका होता है और उस कस्था की पाए कर चुका 
होता है। यही बाज की कायरता हे रुक मनुष्य की नहों पूरे समाज की । मधह्फा 
पति का जीवन थके वफसर से कहो ज्यादा बेहतर है, क्यों कि वह सद स्वीकाए करता 
है " थे हर वक्‍त सींते जागते देखता' डू जाप हु-»- धार कायम करता 
हूं" - - « इसमे खमाकार की बफनी क्रपाएणा छैे++ हा वक्‍त सामाजिक विय्त्ति 
को सक्रिय प्रेदाक के रूप मे देखकर अनुमव की कर्तोटी पर काना और उुजना त्मक 
आयाम दैना, एसनात्मक इमानदारी है। अतः अमाउन्सर का हसना, फछूनफूमा 
बजाना,, थके उफलार का सीटी बजाने की तेयाए होना कोरी हस्कत वही है, बल्कि 
वह हमें रचनाकार की उतुमूति तक पहुचाकर स्वेदना की धर्विबद्धि कात्ी है। 























छिप्रता की उपस्थिति । इसके क्आाव में संवार्यों की बेतरतीब स्थिति दर्शकों को बाघ 
सकती ऑप ने ही उद्देश्य की पूर्ति कर प्कती है। हर घटना' एक चींसट का' कार्य 
जिसमें कयी गईं वस्तु का एक रूप वाकाए ब्रहण करता है [7 ५ कुसर " 
तांबे के की है * दौसा नाटकों के संवादोँ में पर्याप्त क्यावट बीए चिज्नता हे, 
जियमे वर्ष समृद्धि की अन्त सम्मावमाये हैं-- गृहस्वत्मी का संवाद इसका सटीक उदाहरण 
हु" € मम्मीर होकर ) उेर, यह तो सवाक है, पर यह में जानता हू । मेश यकी 
कि दुनिया के सब गौँठे - बारुद रक जादमी की सजी सै, चाहे वह हवा मी 


बंठा' हाँ, फट सकते 8 | रे 





















संवादाँ में कयाव नाटक की प्रद 





वा आयस्यक का है। इस भाजिक परिक्रेय में कठय इतिवुदात्मक मे हींकर बहुबाथामी 
हो जाता ऐै-- चिर परिचित शब्द जीए तय, किन्तु उसके नवीन प्रयोग वे । नाटकीय 
घरशावठ मर रख्च् नाटक का साजिक विधान किसी गहरी संरचना का' अनिरिचित संकेत 
भर होता है। वैज्ञानिक विकास के साथ “ साथ उसमें समकाठीन व्यव 

गहरा व्यंग्य है | 














ऊसा * में यथार्थ की है, उ>सहिए यवार्थ के उकन में संयम थे जीप 
यामारितः विसंगतियाँ के प्रति किसी प्रकार का जैजपूर्ण बताव नहीं है, बलिक उसे एक 
तरह सै नियति मान छिया यया है। * ताबे के की डे की स्थिति * दूसरी है, 
सामाजिक अध्यवत्धा का चरम झुप। परड़ियाँ सै सहम करती आ' रहे जनता' अव्यवस्था 
की पीड़ा को फोड़ वैना चाहती ह-- क्रान्ति के ढ़ुप में ॥ झेते में नियलि कूठी छाते 
झाती है। माझफ पति के संवाद में समगारिन व्यवस्था के प्रति रवमावगाए की पविद्रोदी 


गन्‍्दीएन कल्यप कप उन्हें तौहँंग । में काहमीए छठाउया कशत । देखी में कया« 


कक्‍्या' करता हूँ। में बढ़ी - बढ़ी छाश्ज्रेशियाँ में बाग कथा दूँगा । में शहरों आप 
पर्वत का स्थादी की बूँद की तरह नवशी ते पाँछ दुगा । यह वादमी है, जानवर नही 


कन्‍्धा' का है 5 5 « मभैंति बीबी बादटो गे पडती हैं, पायल फोम हम 








पड 





(११% 062, ,/७ 
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" भें उसके खिलाफ छक्का में समकाही नम जच्धिवस्था के प्रति इबमाकार की गहरी 
बैदमा' है, जिसके लिए संधर्णों एकमात्र रास्ता बचता' हे पुरानी अंब्धयवस्धा की नीच 
को तौहकर व नयी व्यवस्था कायम काने के फा में है । * में बड़ो - बढ़ी लाओडे 
में बाग छा दूँगा. प्राचीन साहित्य जौ जाज के परिवेश के कूकूठ 
हाँ गये हैं, उसके होने जीए ने होने में कौर्ड फर्क नही है । 
स्याही की बूँद की तहद नक्शे से पाँहना ” पुरानी सेच्कुति बोर सम 
समाप्त करना है, जिसमे आदमी जानवर ही गया है । मानव की मानव साथित करने 

'छिए सर्वोप्रयम मानवता का संबाद कला होगा आर यह कार्य नयी संस्कृति रब 
व्यवस्था दाप्रा सम्भव है। सम्वामयिक व्यवस्था सवमाकाए के शब्दों में ” अन्धचा 
था है, * अन्धेर नगरी * की तरह। शब्यावडी पफुयक - पुठक विकृष्ट नक्षे है बोर 











यता' को जह़ू से 
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न ही शब्द पौन्‍्चर्य के छिए किसी प्रदाए की चिन्ता है, किन्‍्त उवादों का कताघथ आए 
चिप्रता ममोौभाव को जभिव्यवत करने में विशेध्या तहायक है । इस सन्दर्भ में केसिएर 

का मत स्पृछणीय है. वाणी दी स्तात्मा शक्ति को ने समकना मनुष्य की आत्मा 
आए संसाए के बाध्या त्मिक तत्व से आये मुंदगा है | ५ ४) 








घामिय नाटक की सर्जना प्रतीकों , महा विद, जिम्बाँ की भपती के लिए नही 
हुई, बल्कि यहीं से माजा के पर्णनात्मक प्रयोग की शझहयात को की कार कला सकगः 
हु | प्रवाद विम्बों के सर्वनात्मक प्रयोग में सर्जनात्फ क्यो का उन्विणण' करते है, तीं 
पवनेश्वर्‌ में बहुत बाए वर्ध पात्रों के बौ्वाठ के संवादों के बोच से सक्रिय होता है | 
पामान्य रुप मे देखे पर 'विउकी स्थिसि पात्रों के समाव दयमीय छाती है, उसमें थी 
बर्थ का उंचरण बफे में कम मह्त्वपू्णां बात महीं | उस अ्रक्रिया का संकेत * तोबे कै- 
कीड़े " का एक उद्घधाण छे-+- 
" परै० एमणी : मैशे तरफ दैसों । तुमने की मेरे बारे में यह नही सोचा कि में 
वादर्तों से निकठका आईं हूँ या वावलोँ में एह सकती हूँ । तुम निर्मछा ही के बारे मे 
यह बातें साँच सकते हो । मेरे छिए सुम » ० 
मसः्प० ९ में सौचता' कहाँ हूँ। उुमता हूँ- - - बीए कुछ देखता हूँ, मे देखता' हूँ, 
में सिर्फ देसता हूँ। 5» - बहत सी बातें देस ऐसा हूँ। बीए वाद में मेंती कोशिश 

यह एशहती है कि जा मेने देसा' है, कोड भी, सासकर - 5 5 तुम न देसी । बाप 

इपलिए जी' में देख हैता' हूँ, उत्ते फोाएन फाँडना चाहता है | ०“ “ मैं ७ 5 - में 
मे प्रेम जी करता हूँ। 


दी संवादो के बीच जिस तरह दय विकसित हींता' है, उससे एचमा उर्जनात्मक 
की कवाटी पा सती उतात्धी | मूल पूचना की समस्या समाज में विकसित 
पगँ और विछ्ातियाँ की खौज है। पर क्या कैंवछ दूसरों के वादे में 
बॉनिक माटककार का चिन्तम दूसरे सता का हु 
उव्यवास्थित स्थि£ति को विकसित काने में का कितमा यौयदाम है, यह 
क्ति का ममुठ्ठ क्व॑व्ध है। पूछ बात कै बाहरी स्थितियाँ की आन्तरिक 






















































है 
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जबावश्खऋातालं के जुबूछ पियासिव ही खाता ह॥4 वाधुनिक पमस्यावी की विशाट 
स्थिति को पति ( कापज्फ पत्ति ) बीए पत्मी शान रसणी ) के प्वाद मे 
आत्मपात कर फिया गया हे, यह माजिक सकाता का अत्यक्ष अमाण दे | 
पूचनाझाए की घूल दृष्टि हे परम्पता की लीक पर चठते सामव की जवामा-- क्यों 
बाज का' व्यक्ति प्तौचता नहीं है, सिर्फ दैखता' है बार बूसरों की थी देसने मी मही 
दैगा' घाइता, सत्य को छिपाने की भरपूर की शिश करता ह++ बए उपके कर्षष्य के 
अबूल साथथंक मार्ग की तछाश है । * आए उससखिय जो से देख हैता' हूँ, उसे फाज 
फोड़ा चाहता हूं। 5» - मै - - में तुमसे प्रेम जी काता हूँ ““+ में जम की 
आदर्श स्थिति है त्थाग, जिपको आधुनिक समस्यार्थी के विश्छैणण' की प्रक्रिया से 
जीह दिया गया' डे । उसमें साकेतिक विम्ब है |. में सिर्फ देखता हूँ +- समकाशेम 
व्यक्त की मिज्छिय स्थिति की पूरे विश्वास के साथ अभिव्यक्त किया गया ४ | 
बघुनिक नाटककार की विशेष चिन्ता रिक्ति में से चशवत धर्ष हूँड निकाज़े की पथ 
है] रेंब्यर्ड नाटककार दैरॉल्ड पिंटर की क्रधारणा भी उस्ती के कनुफूछ हनन में 
सौचता हूँ कि हम माँच एच्का ही भमहीमाँति उपे की जभिव्यवत कर उसे है, अपनी 
8 सकते है| २६ 





























प_मय मृतनैस्वर का साट्य साहित्य में आगमन हुआ, उस समय नाटक कृतिम 

यथार्थ की सुनिश्चित सीमा में बावद्ध थे । क्रमबद्ध क्यानक, महान बीए पीरोदाच नायक, 

सी देश्यता आए साहित्यिक माणा उन नाटककारा की एक वावश्यकता होती थी 

जबकि भुवनैश्वर के लिए किसी मानव मन में अन्तनिष्ित 

मेष झट न्पन्खं लय फति पविछाल पर्िस्थितियाँ को: 

मुवनैश्वर्‌ ने एचना का अपुछ की उर्जना करके 

प्चना त्मक दायित्व का निवाह किया | न्तिक 

आए काम तै प्रत्यधा हय में सामने बाया, किन्तु इसे व्यवहार उप मे परिणव कहो का 

जय भुवनेश्वर को रक्षा हैं बार इन्होंने शिल्प के पुराने सानदण्ड की नये रुप में परिष्ृत 
किया | यवार्थ का पुराता ढाचा जौ व्यक्ति के सर में ब्या उप्तकी ऐसा 

के ब्रति धारणा क्या हांगे इसे इवनाकाए परिचित हे 

को भंग काने की कोला बढ़ाता है 
































ऑआए माटक का' प्रावछ्म - “ 5 इक है 





का दैना 4 विरोध जोर विद्रोह को एक स्वर काना शीए उसे रक वैन्द्रीय महत्व 





यानी सैंट्ल छिनी फिल्स हाखित का उपदा' दर्शकों पर एव फीका' इपर उपयागा 
कि वह उनकी बरद्धि, विचार औीए नजर की उक्ताए € हंसी )" ३० 


आधुनिक माटककार किसी भी खाणा की शब्दावली को पूचना से परे करके सही 
देखा- चाहे वह छऔजी भाणा का ही, बाहे उर्दू था हिन्दी का तदुमव शब्द । किसी 
सा णात' की शब्दावती प्रहणा कमा एक बात है, पर उसदाता सात ग्रवीग आर उससे 
सटीक वर्ध पियंवे को कठात्मकता चूधरी । यहां छीया का  ग्राज्टप / शब्द जितन! 
कर्य रचाए कर हा है, उतना हिन्दी शब्द “ समस्या " नहीं । नाटक जीवन की 
पम्पु्णया में ठेता , वीर चम्पर्णाा को सम्प्रीजित करना उपका घर्म है, उपकसित अन्‍्ध 
पिया की क्ोजा इसे रग्यूर्णा कहा वाला है। " यानी तम्हे की सु्का मम कर दैना 
'सर्म वी उर्द शब्द हैं, जिएका प्रयोग व्य की प्रम्पूर्णाता की स्पष्ट करने के लिए पिया 
गया' है| * हम्हे को मुकस्मित कर देना +>का वर्ष धाण की पम्पूर्णता प्रदान कला 
अपनी ग्रदृति में जैसा' है वैंसा' सम्पूर्ण कर्ध सा्रेजित करता है। नाटक का बल्ले केन्द्र 

- यही उद्देश्य है, जी उद्ाण में व्यजित है | 

















परम्परा के प्रति दर्शक को इसना दृढ़ विश्वास है कि उससे मुक्त 
उसमें नहीं है, और धत्प में उसे तुच्छता और भ्रम का वाभास होता है| 
मे ने के प्रसि उदारी मता ज्रस्तुत सं द् 
" जा हमे छचता नशे, जो हमारे विचार के साँचे मैं बेंटवा नहीं, उसे हम 
प्ासिय म कह तो क्या कहें - - - इस पूरे नाटक में कोई मततब नहीं है, वह हमें 
धाममसाह मम में ढाल एहा है ।" २६ 

















०. 





सके बाद कम गैदारी का फूनम्ूूना निकाउका बजाना आए शमावी उसी इसमा 

प्रति बह्याच कराया ४, कि जो कुछ कहा जा हुआ है वह बाशका 

मात्र हे | मम * तदुमव शब्द है। श्रछ से सरझ शब्द में आय के सर्जना त्मक विकास 
पछिए वपिशेश' चिन्ता एचनाकाए की फ्रवृत्ति है । 















कि 


शिज्ेण' प्रकार के क्यानक की सांग नह काता,किल्सु 
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उस व्यानक में मी मूवमेश्वर बातवीत की यावारण' कतरल को बाकार देते हैं ।इस अकाए 
के माणा विधान धारा य्यार्थ चमक जाता है और उपमें किसी दूसरी समस्या का 
उद्यान ही जाता है । इसके उदाह्यण्णा रूप में *" ऊसर ” के प्रस्तुत संवाद को छिय 
जा सकता' है-+- 

* ट्यूटए : ( नीची नजर हाथ से डाथ दबाये ) में आपसे कह कहता चाहता था “««« 
मुफ़े जापके यहां पूरे वी सहोने ही गये « « + « 

गृहल्‍््वामी : ( बाहर की जायाजी को सुनते हुए ) में सब समस्झा सकता हूं, यह आपकी 
पैहरबानी छ पजबू आमध्नी का यह हाछ ह+*- उजठा' खर्च -- मे बतर 




















यह संवाद जहां यवार्थ को चमझाता है, वहीं बाधुनिक प्रशिह्ि 
बार मध्यवर्ग के गुहस्थ शीवन की आर्थिक समस्या पर प्रकाश डाउता है । कोर्ड संवाद 
समस्या के मार से कृत और साला शिधिल नहीं है। हर व्यक्ति समस्याथों के भाए 
ये छदा बीए स्वनिर्मित दायरे में दम योड़ता परशिछपित होता है। कौई वामद्ी न 
मिएने से परेशान है, तो कौई ( गृहस्थ जैते जनेकोँ ताय ) जामपनी मिलले के बाद मी 
पीशान डर क्योकि उनके पास + उजला सर्च " है, जिफयवी सफेदी उसकी अब 
बल्कि दिखावा मात्र है | 











दिया $ जय कि कसी न्ल्श्क हीश 
उन्हें बदाश्ति नहीं | भाजत की सर्जनात्यक्ता के छिए बंप माटक की नाटकीयता के 
[ शब्दों को लिया यथा है, जिनसे जम जीवन घरनिष्ठ रुप से जुढ़ा' है, क्यों कि 




















तू जीवन के चिह्रप्स' के लिए माजत विस्मत है, तो पविम्ध 
गाव के की है " में जिनको दारा तीन स्थितियाँ ह्य 
व्यवस्था का काम +॑+ ६ बादलों ««+«««> शासन लीगा ) पम्वाध्यि 

( कम्धे कुरूं- ० ० ०५ - ६“ “ “ + जमा ही गई है ) समकाणेन विफातिया 
प्रधि बाक्राँश के क्षाण में +++ ८ में शहातें «» - « - ++ पाँछ फू 
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समकालीन व्यक्तियाँ की स्थिति का विम्घाकत भी हुवा है, जितमें व्यग्थ का 
मरिण है, किन्तु क्ुपात में ॥ ” ताबे के की े ” नाटक से रुक संवाद छिया जा सकता 





4३ कै 


हमशीश्रपालामााद्रपक्रावपत 


" हमारी सबसे ताजी इंजाद, काँच के ूटर । उसकी सिर्फ ताबे के कीड़े डा 
ह एककर ) “++ हमारी इससे मी घाड़ी इैजाद-- तोबे की कीड़े । 
--- यह बुलाने से बाते और शेंसाने से इसे हैं --- ताबे के कीड़े । 






* ऊसर में मोटी एमर्णी , युहस्वामी आए युवक के वाताठाप छापा) ताबे- 
के की हे! में थके बरफ़ुसर की पहेली आए अ्याउन्चर के फुनफूने छारा हास्य की बृशष्ट 
हुईं है। . डैब्सर्द नाट्य परम्परा का हास्य से धनिष्ठ रुप से सम्बन्ध है। यूरोप में 
सॉल्वी बीए सबहवी शर्तों में थियेटर्सीं के मससरे, शैेकसवीयर के महा लिये पान इस 
पचियेटर के पाता के किस रूप हैं। ै्धतः | ऊसर | वीर ताबवे के की ढे 
जैदे हौोटे माटक में हास्य की जितनी योजना हो उकती थो उसते अधिक एचनाकार नै 
नहीं की | यह बात बहा है कि हास्य - यौजता' उसी मात्र उत्पन्य कहने के छिए नहीं 
की गड है, उसका भी एक उद्देश्य है-+- समस्या का व्यग्थ मिश्रित रूपायन | 






कि जीवन में समस्याजों का कलत महीं है, उप्र रेब्धर्ड नाटककार ताटक के 
म्त में उद्देश्य के निश्चित वरात0 पर महा पहुंचता | * ऊच्चर " का बनन्‍्च है-++ 
ख्क कुछ दैर टहछता' पहला है जार फिर चठा जाता है। स्टेज पर सिर्फ 
ट्यूटर रष्ट जाता हे कार वह रक कुसी शक बण्णला' फिपरैट मिकाठका जाता 
हु। ) ४ 














* का प्रयोग रचमाकार ने समस्या 
जिसकी शुरू वात हो चुकी 5, किन्तु मविध्य ये उसका वैग अधिक थी 
सिपैट निकालकर जठाला-- सविष्य का चौतक है | 


व्तम दुश्य वी व्याख्या * ताबे के कीड़े में खवनाकाए दारा 












गाना औआँए है ।* रे 
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हा ज्रती कप 
का' प्रयोग वैमवछ वैकेट वे भी किया हैं + उध्य्वात - + - जे) सैपा अतीत होता 


ह ध्ह ८ बात छा जा फ् वा हु | भ ४२4 श्जए पाह मद ; | ५ 3 
है पि बूह हुआ हे, बूह हुआ प्रतीत छीता है जार छुड नह हुझा। अप भा नहीं | रे७ 





धार्थवादी दष्टिकोण पर साकेतिक नो नाटक की नव ढाछने में भुवनेश्वर का 
नाम छाणीय है, जिपमें उसी तरह की सर्जवात्मक माजा की तलाश >€ू। कंतः यथार्थ 
की माव-मृभि पर छिसे गधे नाटक ” ऊसरो और” ताबे के कीड़े / में बाघुनिक जीवन 
की विस्गतियाँ को बहत मिकट से पाला आर देखा गया है | 





हैं ३०० 
है ह 
4. 
हम 
208»« 
है: 
६ 
२०० 
श्श्‌ः 
र२- 
देह, 
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[। थ न्‍चध मं ॥। 


मुववेश्वर्‌ : काएवा क्या धन्य रकांकी : अवैश पृष्ठ - २३ 

रमेश तिवारी : नटसे ; श्क्ूर : बंक ४० ; पृष्ठ - २४ 

59 पवन कुमार छावात : धाधुनिक्ता के पहलू ; पृष्ठ - ६०७४ 

भुवनेश्वर ; दिनमाव ३ पूत ६8७8 : पृष्ठ - ४१ 

बक्टूबर + विम्चा १७७३ | पृष्ठ-२प 






गी ; आएछीचना' अमा सिक 





« वही «» पृष्ठ « एर३ 
डॉ० सत्यक्रत 'सिन्‍्हा' ; नव वी मूमिका : पृष्ठ - १३ 
पृवमैश्वर ; काएवा तथा बन्‍्ध एकांकी : पृष्ठ - १६६ 
जगदीश शर्मा : नया अतीक वंक १६ नवम्बर १७७४ ; पृष्ठ - ४० 

वनेश्वर : काएा तथा कन्‍य शकांकी :; पुष्ठ - हर 
« वही « पुष्छठ » इृर३ 
जगवी श शर्मा ; नया प्रतीक वंक ए१ नवम्बर ४७४ : पृष्ठ - ४४ 
प्वनेश्वार ; काएवाँ क्या कथय एकांकी : पृष्ठ - १६० - ६८१ 
“ वेद «» पुष्ठ “ ६६६ ० १२७० 
टॉक गिशिश एस्तोगी : धालीचमा त्रमासिक काटूबर + दिसम्बर १89३ :पुष्ठ-४७ 
मवनैश्वर ; काएवा तथा कय एकांकी ; पृष्ठ - १५६३ 
जादी श्‌ शर्मा ; नया अतीक जक-३११ नवम्बर ६७७४ : पृष्ठ » ४६ 

पपिम कृमार हवाले : जाधुनिकता के पहलू : पृष्ठ 5 १७०० १०६१ 
चनर्ंबपू + कासा क्या कीच श्काकी :; पृष्ठ » १4६ «» ९७० 
सिन्‍्हा' : मवरंय की सूमिक्ता ; पृष्ठ ७ ह३ 

हा ७ विषिन कुमार व्यवाठ : चाधुनिकता के पहलू ; पृष्ठ - १०४ 
























पुष्ठ इस 





3५ का 


हे द-० 


हे दे 
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सौमशाज पुस्त : नया अतीक फाखरी १७७६ : कसिए का काव्य - 
सिद्दान्त ; पृष्ठ छाई 

पुयनैश्वर : काएवा कथा कनच रकांकी : पृष्ठ - १६७ 

वैदाएनाथ सिपारी : नया अते के जूब १६७६ ( ऐक 





रे माटक ) ; पृष्छ-३ दै 


३०० मुवनैश्वर : काएवा तथा कन्‍य रकांकी : पृष्ठ « १७४ 


३१- 
३२० 
३३- 
३५० 
३ 8- 
३७० 


« वही « पृष्ठ » ए७४ » १७४ 
“ सही « पृष्ठ + एरर 
“ वही « पुष्ठ - ६७३ 


केदार नाथ लिवारी आजेचा जून १४७६ रैज्य् माटक : पृष्ठ » ४२ 
भुवनेश्वर : काएवाँ तथा अन्य एकांकी : पृष्ठ - १३४ 

“ वही « पृष्ठ » १७४ 

पैमुकछ बैकेट : हैपी ठेपु : पृष्ठ + ३० 

पाजु » 5 - समधिय सी ग्स टु सेव उनकर्ड, उमर्थिव पेज सी 'म्ठ टू जनक 
ऐंड नि हज ब्कर्ड, नथिंग रेट आठ | 








67 
॥ जादीश चन्द्र माथुर +5 . पहछा राजा वा 


पहला राजा  ( सन्‌ ६६६६ ) जितना वपने शी जैक में उदाच डे, उतना 
माणा की सर्जात्मक सम्भावना में मी । छस नाटक मैं इतिहास बाए पुराण 
पृष्ठपुमि रुप मे छिया गया हे, पर घृल दुष्टि उस पश्छमूमि पर वर्तमान की वैदना' 
कोर विस्गतियाँ को उकेरने की परी है। इतिहास जीर पुराण को जीवन सनन्‍्दर्मा 
से जोड़कर देखे की अक्रिया में माजा का नया वायाम ज्रस्तुत हुवा है ।" पहला « 
राजा " जहाँ सामाजिक व्यवस्था के धम्युदय और विकास की कामी प्रस्तुत करता 
है, कहीं पॉशशिक कथा को गया सन्दर्म देता है। यह वृच्ि बी में जादी शबन्द्र 
माथुर के रचनात्मक व्यक्तित्व को समकये की एक सक्रिय कोशिश है | 








वाधुनिक नाटककार जीवन के किसी एक पहलू पर विचार नहीं करता, जि 
बह मानवजी वन की समता को चित्रित काने की कोशिश कराता है। हेंसी स्थिति 
नस ही जाती है। यही कारण ६ कि नये नाटकी में 





में इचमात्मक दृष्टि यधाथान 
बोल्याल की मा शा की सर्वनात्मक स्तर पर उठाने की आवश्यकत कहता 
गईं है, चाहे वे राजगी तिक बनुमव से संश्लिष्ट हाँ, चाहे प्रेम की गहन बलुपूति से,या कि 
सामान्य वाताठाप सै, बयया बहुत बढ़े शह्यन्त्र की चचा हो | पहल के 
संवादों में बॉठ्याल का' हप यथार्थ की कितनी अधिक सीमा का संस्परशश कर सका डे,यह 
प्रस्तुत उदाहरण दापा' उमा जा' सकता है | 















“ शछाचार्य : मे एक उपाय साँचा है | 

गये ; उपाय 9“ “ सुमें | 

'ड्राचायय : हम नये शासक की बाचेंगे । क्‍ 

बज : इसी कुशा की रस्सी से जिसमें वेन की गर्दन फेंसी थी १? 

क़ाचाय : कुशा की रस्सी भो काम आएगी । ठैक्ति इसलिए नहीं 
बन्चन होगा विधान का | 
मय / विधान कान देगा १ 

काचार्य : हम देंगे विधान । हम ब््ापर्त के मुनि और बज्रालण । उस जौ 

जनता के नेता है, हम जौ बपनी तपस्या कर चाप्ता के कारण शासक का पथप्रदर्शन 
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कर सकते है । शासक को हमाओ साथ :. करनी हॉँगी । 

गयी : शत १. « > तब दी यह एक सादा है| 
शक चार्य: हा सौदा बैक ओ अंक मे उसी नतीजे पर पहुँचा छू कि शाजा की 
सा की बुनियाद शक सादा होनी चाहिए, परस्मेश्वर की दैम नहीं | मर की 





समसामयिक राजी तिक अ्माव की तीक्ष्ण चुमम ओर रशाजतता के वधिकार्सों की 
हैकर बज्राप्षण' वर्ग के बीच का त्वाव उनकी सम्पूर्णाँ स्वार्थपूर्णा मनोवृत्ति को सम्प्रेश्णित 
कहता हैं। शक विशिष्ट वर्ग » ब्राह्मण वर्ग » जी पता बीए प्रजा के कैच मध्यस्य 
का' कार्य का एशा है-- के अन्दर सत्ता के ऊपर शासन करये का बह्माव है। सवारी” 
पनीवृत्ति के छीगीं की नींव बढ़ी मवबूत है और वह कम होने के बजाय हमेशा से फूलती 
फलती चश्ी था पढे है। यह स्थिति पृथु के समय में जितनी थी, उप्से कही जधिक 
बाज है । और जब तक सदा पी! तब तक उस स्थितियों का' विराट रूप दृष्टिगौचर 
होगा । इस सनन्‍्वर्म में ढझा० नलाएायण राय का' मन्तव्य हमें यहरा से सौँचने के 
छिए विवश करता' है-+- गब्रद्ा और जनता के बीच का सम्बन्ध सनातन काठ के मध्यस्था 
की नीसि का आजित एशहा है। पुधुकाल में मध्यस्थ बज्रालंण' कै+ आज राजी तिलाँ 
हुप में ब्राप्णाँ का दूसरा प्ग निर्मित हों एहा है |? आज सता और प्रजा के कीच 
मध्यस्थ का कार्य मात्र आश्षण' वर्ग नहीं का रहा है, उसके साथ - साथ कन्‍य लौगों 
का योगदान है। उस वर्म को विस्तृत रूप में मैंता वर्य की संज्ञा दी जा सकती 
पता का कार्य जता की पृक्ता' के छिए होता है, ठैकित यहाँ स्थिति विपतित है। 
सता के लिए जनता गण हा जाती है। स्वाथी मैता व्ग धपनी सुविधानुसार नियम 
बँपए कानून बनाते हैं, जिसमें निशिह्ठ जता पिसी जाती है। ज्रासण वर्ग पृथ 
राजा कमाने के पहले प्रजा के बीच उससे ( पुथु से ) कही अधिक साख जमाने के लिए 

ज्तित है। “ हम नये शासक की बाछी " में सपा के अस्तित्व की जड़े 

नकारा गया है| यह वाक्‍य वमिधात्मक वर्य के छिए नही प्रधुक्त किय 
इसके मावन से प्रारम्भ में रेखा अवगत हाँता' है कि वैन की तरह नये शासक के अस्तित्व 
को संदा' के (छिए भिटा दिया जावेगा | हंस शंका का समाधान इस वाक्य से हो जाता 
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कैलिम इसिए नहीं ॥" “5 यह साथशा सापयीजण' ब्राक्षण' वर्ग की कट 
तराधी' ममोयुद्चि की वास्तविकता कौ उजायर करता है। " शर्त 9 5० 5 - तब ती 
यह श्क सौदा है| सम्यामयित नेता वगं की क्रूरता के लिए तीचणा' व्यग्थ किया 
गया है। शुक्राचार्य के अन्तिम वाक्य -+ में इसी ० --““+ वैन मही | “मे 
टेसा प्रतीत छोता है कि उचभाकार की रेसी व्यवस्था के प्रति ब्ीषण वितृष्णा है | 
यशि काएण है कि इससे टेसी क्र उन्यवस्था के प्रति कठोर व्यंग्य किया गया है | 
प्यनादार की दृष्छ्टि में जेहवाल़ का शब्द ” सादा) व घक वर्य सम्प्रेशित कर्ता है । 
नये नाटक की यह मूठ यालादाप' है, जो माधर की भाणात मे बर् 


पलकर पाम्मे जाती है। 
जीवन की विविधता की सम्क क्ुपूति बोठवाठ की धयाध्या में अधिक मुख्तार हुईं 
है आए उसी सीमा' तक सम्प्रेण्चित मी । इस तरह की माया का विधान किन्‍हे 
विशेण पशिस्थितियाँ में नहीं किया गया, वॉल्कि साधुर की वृत्ति इस माजिक अ्रक्रिया' 
में वधिक एमी है। अ्वंगा बार उती' के प्रस्तुत संवाद में माणा का विधान घराह्मीय 
कु 
“ क्ना ; इसीकिए [| ०- - जया सिर्फ इसी किए ? 

: तुम नहीं समकोगी इन बातो की | 
: क्याँ १ 
: कमी ब्रैम किया है ? 
: सुत्रा है विवाह के बाद ज्रैम बाप हो फूट पढ़ता € | 
इसी लिए विवाह की प्रतीक्षा में हीं ? ० 5 «5 नादान ॥ह 























न्चेर॒ नगति * थें मारतेन्दु बॉौक्वाछ की सामान्य शब्दापल्मी से क्ुप्राणित 
हैँ, तो तुकानत प्रिय व्यक्तित्व के कारण' उसके विस्तार की मी प्रतय देते है | माथर 
मिल: प्राप के है, इसलिए बोल्याठ की शब्दावली का प्रयोग नाप तीठकर करते 
होकर 

का एक दूसरे के प्रति वाक्ण 
वा एच्ता है, किन्‍्त माथर में उती के माध्यम से समकाशन 







के है स्क्न्दमू घ्त हु जे बसा द्‌्‌ 
कधापान्ध मस्तिष्क में का 
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जीवम की अव्यवस्था' में शहद से रामा' अं: ३ की उजित किया ४ ॥$ इईंप विनय 
रैकर विजया की साति उी के मन में किसी प्रकराए का राव देश नहो है | 

" उसीछिए" के बाद सशक्‍त उत्चराव विजप की तन्ठुता की तरफ हमे सीचमने के लिए 
विवश करता ए। जैसे " इसी लिए' मात्र कही से एचनाकाए स्तषब्ट मे हो पाता 
है| ” «»- «5 क्या सिर्फ उसीफिए ” कहकर उसने पूर्व पंकितयाँ की तरफ ध्यान 
धॉकषण्ट 'डिया है। * नादाभ * में सके की प्यार मरते वर्जता है| विष्य, बार 
के क्या में भी ये पंक्तियां बपी बभिधात्मक जय को पृणया साप्जीणित करती हैं ॥ 
धाजागए और कूमव का संयोजन यहाँ स्पृहणीय है। माथुर की बाश्या मैं यौपित्ध 
चातक की पकिततगा बविस्मरणीय हे--- इस माञा में स्पष्टतः एक बौर दात्मा- 
'मिव्यकिति की आकाला, माव » अ्णता, वारिमता, वर्करण आदि की फ्ृति 

हु, दूसरी शोर माला के यथार्धवादी सतत को निभाने का जयत्व । उसी पिए उसका 
आग्रर वर्जित सवैदना शए साहिप्यिक स्वरूप के साथ «० साथ वीटवात की वा"ए दिखाएँ 
हैता' है ॥ ४ 











साधाएशण छागे वाशी जन अवित शब्दावली का' प्रयोग पूरे नाटक मे व्याप्प्स है, 
जा एम्व्रैजणण की शसा उनाता है। समकालीन ब्रात्षण' वर्ग जी - मनन्‍्ची की उपाधि 
से विभाजित है बार सपा का दाडिना हाथ है-- की भ्रणष्टाचारी ख़ूचि समाज को 
पतम के गते में गिशादी है। इस सन्दर्म में प्रस्तुत पंकितथ श्् 








* शुक़ाचार्य : हम दीनों ही के क्सान - मजदूर और काशरीयर बॉव के काम 
में डील हाल दें । 
गयी : छैकिसि » « « लैक्नि बाघ नही बन पाया तो दुणधती सरस्वः 
हटकर सवा के लिए यमुना की बार मुह जासगी | 
शुक्राचार्य : हा सकता है । 
: इसके माने तो हॉँगे (कि इतनी भेहमत से सरस्वती की धारा ये जल 
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विसाना, विजादाँ बोर क्ये - सुधे दस्युोँ को ॥* # 





जितनी साधारण एप से कही गई हे, उतनी हो सशक्त बन जाती है | 
यह मानव जीवन का कठोर और डह्ररतम यवार्थ हे, जिसमें पृथ जेसे कर्मठ बार शक्तिशारी 
राजा का जीना दूमर हीं गया है। स्वार्थ के वशेभृत होने के कारण मानवमुत्य 
विलुप्त छोते जा पएडे है। मानवमुल्यों के स्सछित ही जाने से ही मयावक जदुयन्त 

और छिंसा का जन्‍म हो एहा है । आधुनिक यम की यह भीणजणतम उपज है बीए 
दूसरे स्तर पर यह दिलाता है कि सदा अपने में मानवमुल्याो का उसने है। उसे जी तने 
के लिए ऐसे स्वाथियाँ का सदा से बछिष्याए हो एक मात्र विकल्प है।  पाटोबाजी 
'नितान्त बाधुनिक समस्या नहीं है ; मुमियाँ के बोष इस तरह की पुमाविना बफ्नी शवित 
बार प्रमाद का जनता में कायम एसे के 'छिए यदा “ कदा' उठती पड हाँ इसमे कोई 
वाश्चरय की बात नहीं । शैसे छोभी बाप स्वा्थी' मेता वर्ग में गर्ग-- जिसके हृदय के 
कोने में समाज के लिए बुद्ध काह शैघण के- भी उच्चो शा में ढछ जाता लैकिन 

“ “ “ « फैकितन बाघ नहीं बन पाया सो दुषणइती सरस्वती से हटकर सदा के लिए 
यमुना की ओर मुठ जायेगी” से * ेकिन * के बाद जो ठहराव हे, वह कय की दृष्टि 
से सशक्त है । अधथम दा संवादाँ में कार्य - काएण का पम्चन्ध है। गय॑ का संवाद 
हमारी सवेदना' कौ जागुत करता है । । इसके माने तो छीगे कि इतनी गेशनत से सरस्व 
की घार में जह चालू करने के छिर बियर नहा की बवाथा' गधा है 
जाओगी * में वन्तिम वाक्य पहले की बफा: कॉम बीए केकी तथ 
गया है। सम्भवत्तः गर्ग के इस संवाद दारा नाटककार मे शुद्राचार्य के क्रूर छ्य 
पिलाने की कौशिकश्ष की है, 'किसु इस कोशिश की समधामधिक सैता' का की 
पूत्षी | दाचार्य गये |" कहने श् 

२ अनि में जैसा कूटनीसि का यदा परिट्दित हीता है, गये में उसी तरह स्वार्थ के 








































० पक बा, उश्र्थ हक 
निवाएण याध्य | 
पहाजा अपजा मद 
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छा9 दशाथ बीफा का मनतव्य उस सनन्‍दर्म में तराजइमीय है  स्वतन्त्र भारत के 
प्रथम प्रधानमन्दाी भी जयाशत्ताए नेहह को वदाचितु दृष्टि में सफ़र उनके राजत्व काठ 
में छ्मे वाके परिधतनो सर्व वर्तमान राष्ट्रीय समस्याओं को सामाजिकों के सामने इसने 
बा इसमे सफठ प्रयात पाया जाता ह। छसमें आधुनिय कु के कुटिल राजनी सिक 
ऐच कैल्ने बाढ़ सक्ठिएों, रामाएजोौओ, पुरतीपतलियाँ, वेहमान ठेकेदारों का यथार्थ चित्र 
कीचा गया है ।?  " पहला' राजा * एक और यहाँ दामाणिक व्यवस्था में सत्य के 
हम्गुदय बोए पिदाए की गाथा अस्छुव करता है; वक्ष दूतरीं जोर परीशाणिक सन्वर्म 
को नये ठंग से व्याज्यायित गो करता है। डजिडाय बाए पुराण की आधारशिछ 
पर समतामायिक्र वेदना' आए विक्लाति को द|मिवल्यणित कसा इवमाझ्याए का इष्ट रहा 
है। उर्थ की सशक्त व्यजना के खछिए संवाद में तत्सम शज्दापली का अ्याग हो या 
तदृभव का' यह एक बात है; पर उन सवादीं में प्रवाह की कितनी अधिक शक्ति सन्चिछ्ति 
है, यह कहीं बचिक मछ्त्वपूर्ण बात है। इसमें कीए सम्देह महों कि * पहला राजा" 
में जहाँ मी संस्कृत शब्दों का प्रयोग छुवा' है, वहाँ एव तीत्र क्राड है। मावुक पाणों 
मैं वमिव्यक्ति के लिए माधुर ने आय: संत शब्वाघओी का सारा फिया' कै-+ तुम्धारा 
यह राशि वेमव, अर्चि | - “ » एक ही स्पर्श में युग का आामन्त्रणा | ० 5 + - 


हे 
ऑऔह यह स्पर्श [ 


प्रवम ब्रणय - स्पर्श का बूषम बोर सुहुसए कुमव उलूत शब्दापरी 
राशि, वैमव * ) में उसी युक्मता में साकार हुदा' है । संस्कुत शब्यावड्ी संबाव की 
स्वाभायिक धारा में बाघक नही दस्कि उसे वीपए बिक तीव्रता प्रदान कशती है | 
स्पर्श मैं युग का क्षमन्त्रण' “+ वाज्य के पके का सशवत टह्राव 


मेल पवैदना' की विस्तार देता ५, आए प्राथ शी वर्षों की पिस्तुत पार्रिकत्खा करने 
लिए मार्ग अशस्त करता है। अन्तिम वाक्य में पू्व वाव्य की व्पेता चोमी उथ 






























न्ज्ि ड 
जी वास्तविकता को पहचान ऐने के बाद की दआश्चर्यजनक स्थिति है। यी तौ अपाद 
ने भी * स्कल्दगुप्त * में स्कनद बीए वेबसेवा' की अ्रणय + स्थिति की व्यूजित किये 
है, किन्तु ” पहला राजा ' में पथ औपू अंंना का प्रस्तत प्रा बा $ | स्कम्का 
की देवसैना स्कन्द के प्रति बाकुष्ट हौंकर प्रेम कश्ती है, किल्‍्तु वि 


स्वार्थ है ऊपा उपातती कर्ण है, जबकि पुथु बार उ्वना समाजस्ती कृत विवार सूत्र के 
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बन्धन में यंध जाते है । यह यथार्थ की परिधि है | 


घुथ के प्रणवयानूमव जीर । जामाजी के काम छा में मन के प्रणवानमव में काफी 





शः स्पर्श शा न थ ५. _ 0... 

६०] ॥ भलय के करण सा 

हैँ. कौ है सा ता" पा [ श 
सजा की और सुहावा है। ६ 





प्रणय की यूषमता कौ व्यक्त काने का हंग दोनों प्चनाकारों का जछा - उछ्य है। मनु 
जहाँ युच्टि के जादि पुछण हैं, वहीं पुषु सृष्टि के आदि शासक है। मानवीय पुष्टि 
के प्रत्येक क्रिया » बछापी की शुरूजात मनु से छीती है, इसलछिए कौर मी काययानुमव मनु 
द्षार होता है। पृथु सत्ता ग्रहण काने के बाद यथार्थ के घरातठ पर पहुँचते हैं । 

पृथु के प्रणयानुभव क्षारा सनाकार ने जीवन के वयार्थ कूमव की जीप ध्यान यादुष्ट 
किया है | 














आधुनिक नाटक से जी वन की विधियता की बड़े ही कताल्मकता' थे निरपत 

किया गया डे, चाहे वह कण्छा पक्ष हो या बुरा । स्वर्ण मानव जोवन का रक 
स्वाभापिक फा है। वाटक यदि जीवन की रचना त्मफ आकृति ४ दी सघर्णा जीवन 
की फ्रति। यह बात उठा हे कि जीपम के स्ंर्णा जार माठक के संवर्ण में भिन्‍नता 
है, जिसका जेय नाटक की उ्जात्गक समाजा की है । आधुनिक नाटकागए 
हा० रामकुमार वर्मा नै झंधर्म को नाठक का ज्राणण धोजित किया ह+ अत्युक्ति 

होंगी यदि कहा जाश कि नाटक का ज्राण उसके उधर 
यह संघर्णा जितना अधिक नाटककार की दि ध्ि 
पजलासा मय उसके 
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में ये प्रश्म समाज के ज्यहन्त प्रश्न है मनुष्य में कर्म की उपछ्ब्धि से आधिक उपचार 
सौजी वाठी परिस्थिति, वादमी आए प्रति के आापती 'िश्तों की संधर्णमय स्थिति, 
समाज के विकाउ में वणचसंकरता की पैन, समुदाय थार राजएदा के बीच सम्बन्धों की 
बुनियाद, मत्त्थाकांदी पुरूण' में कर्म की स्फूर्ति बोर काम की बख्थती छात्ता का 
सहज छस्तित्व-- नाखीय परपिकत्पता में सै सी प्रश्न रवा के बाद एक मस्तिष्क में 
घुमडुने एत्ते 8 । 


पुथु मनुष्य हैं इसलिए उनसे मानव की समस्त दुबंतता व्याप्त है। अस्तुत उदाण 
में व्यवितात और राजनीतिक दीवन की टकराइट व्याप्त है 


7“ “« एक तराजू है मेरा' यह चत » सत्र | » 5 » शक पछटड़े पर तुम्धारे 
बाछिम का साँगा आर बूपरे पर चुनीसियाँ का भार | ७ “० » जाए कैछ ५ + « 
ेबल प्यार के पम्मीश्य में तो जाऊ तौ + « - वी वरायू के पह़े चंबल हो जाते हैं | 
.. जा जा: पु: म्क.. आज | 4 श्र 


यहाँ इचनाकार की अ्रैगमान कृति प्माता तक वपी इसी रुप में सम्प्रेश्धित 
होँती है। मत बार का को तपाथू के रूप ये विन्‍ग्थित किया गया है, जौ हमारी 
सवेषनशी छता' की विस्तार दैता है। यह परिवैश्ञन स्ंपर्भ की यथार्थ स्थिति है | 
राजा होकर भी पुथु राजतीपिक क्वेव्य से पतायन सही करता आए चुनोतियाँ को 
सहर्णा स्वीकार करता है | " ० + - बार केवठ * में छय की थोमी गति हे, जो फू 
प्र की और इंगित करती है ॥ * «» « « केवठ प्यार के सम्सीच्ण में खी जाऊ तो 
« “« + ता के बाद जाँ ठहराव भी स्थिति है वह हमारी उत्सकता को बदाती है 
बीर वाली पंक्ित से उत्सुकता समाप्त हॉ जाती है। पहले की बफेधाय यहाँ छय की 
तीड़ता है। इस हम्में संवाद में तरायू विम्ध है बोर यह पुथु के मन:स्थिति की 
दौदफा' जिम्मेदा याँ कौ व्यंजित करता है। महत्वाकादी होने के काएश उससे 











वी छापा का सह्य अस्तित्व व्याप्त है। विम्ध बाप 
उय के सोौजन्ध से विर्मित साव्यात्मक माणा बे वाटकीय स्थिति का पिष्यर्तन करके 
है। * यो दें:7:-:: , इच्छाली या कावेगाँ के बोच विशेष के कारण क्वाब उत्पन्य 
करी वाठझी हच्चानें और आवेग कहीं अधिक नाटकीय स्थिति को जस्य देते है ।* ६४ 











नये नाटक में संवाद के माथ्यम से जितना माव व्यक्त होता है, उतना ही मान: 
रह जाता है। उवादों के बीच पिकत स्थानों से प्रतोयमान जर्व को उमाएने की सक्रिय 
कौशिश नये गाटदों की सबसे बढ़ी उपलब्धि है । उस सन्दर्भ में गोविन्द चातक का 
पन्‍्तव्य स्मरणीय है. रचाई यह है कि नाटक का पाठ की सुत्यान होता है 
जब उपनी साचनमा के काएण वध पनाहिताश की उम्भापताए की उतापथर कया है ॥ 
संवार्दी की उदायकी का ढंग, दुश्य और क्रिया व्यापाए, मौन तथा ल्यात्मकवा स 
'मिठ्कर नाटक के क्वकहें बर्थ की व्यंजित करते है ।*. " पहला राजा ? के मीन में 
 निश्ितार्थ की फ्याप्धि ब्म्भाचना' परिएजित होती छे++ 
* गर्य : मुनियाँ के खिलाफ यहा भी नारे छा है ईै क्या ? 
अवा; पिताजी | ““« 
गय॑ : देखता' हुँ पाजमाया सुनीथा' सी परलोक चढी गई, छेकिस मुनिरयां के 
विछद अहयम्त्रों के बीज बोने के लिए अपनी वाली को छोड़ गई है । 
दाशी: छ्वामा करें मुनिवर | ० 5» » में ती + ५ « 
गय॑ ; शक 'दिन बमिशप्त झा ' की धरती में तुम्ही शॉप पूशि थी | क्‍या 
































पतद थौ'ए उससे अकट बरोसन कराती मी 
पके साथ » साथ निशचितार्थ के यूष्म घशावठ में पेठने के लिए मार्भ मी प्रशस्त करती 
नियाँ के सिताफ यहाँ मी नारे छा पहे हैं क्य क्य 













श्काप बनाकर कार्य से सफछता तो हासिल कर ठैते है, किन्‍्तु इसके 
परिषण्णत ही जाती है। ४ 
सशंकित दष््टि से देखता है बार उसकी यह दष्टि पहली 
क्या ? ) में मुखर हो उठती हापरल-वाक्य की बपी विशेष आधुनिक 
वराटककाए की माजिक चैतमा का प्रत्यक्ष प्रमाण है। की व्यजता की दृष्छि से 





६4 


इस ख्ान्त छाोव के काएण यर्ग 





फः 
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६ 


पामधर्ववान भाणा' वे है, पिसें शब्दों के साथ - घाथ उय पै भी कर्य टपकता है । 
४» «» «» सबसे बाषकि नाटकीयता उम्मवतः प्रश्नवाचक वाच्यो में होती है जॉ सम्बोधक 
की विशैश्या मायमुद्रा, घन-स्थिलि, बभिक्काति, जितासा, आत्मताक्षा।ल्कार का माव, 
भय, 'विस्मप धावि की व्यक्त काते है । इसके साथ वे हो स्थिति से जुडकर नकाए 

विसधति, चुनोती और समस्या का मी आमास दैते है [** 


में " पिताजी [| ०-5 - " कछ्ना' यप्रिव जग का यूचक ह। “ पिताजी” के बाद जो 
ही. धथिक सक्रिय हे,क्याँकि 


सशक्त उच्याव है वह व्यवत शब्द ( फिलली ) की ल्पेक्षा कई 
मान की दूसी शब्दीं में तुव्थकत शाजा' कहा' जा सकता है, सिक्मे प्रायः व्यक्त से मो 
बधिक मावामिव्यक्ति की जमता होती है। कता' बाहका वी अपनी वफाईं नहीं 
पेश कर पाती कि में तो सतत के बारे में जता की प्रतिक्रिया बीए उसकी फैड़ा की 
ज्वाला का गेंद है एशी थी । उपनी पम्पूर्णा ममःस्थिति उसके मान में सावगए हो 
उठती है। ("” देखता हूँ - ० - - - गह्ट है" ) गय॑ का स्वाद पूर्व प्रग की और 
ध्यान धाएुष्ट करता है। हतमें मन्शीयण की मावनाशं का वारसी के ऊपर प्रत्था- 
तैपण है । गरत व्यक्ितियाँ दाएा गछत कार्य करते से जहाँ वानन्‍्च की बन 
है बचे उसकी दि पी ष्ए जगा हे प्रति भी तशकिति कौ जाती है। इसमें बह 
बढ़ा म्तोवेज्ञानिक विम्ब है। यही दाएण ह कि गर्ग दरत्क कन्या बा जौए बपने 
समकठ्ी श दाना की शेंत्रा दी दृष्टि ये वैदता' है, जबकि उ्ता कौ उसे 
स्‍्तुत करती हैं | 
 #प देखें 


पहछा' राजा * में चित्र की मनःस्थिति के व्लुतार भमाणा के कह 
सकते हैं। कआुमूति की वीव्रता की व्यंजना के छिए माथुर मे कही भाजा-स्फी त्ति 
का बात्रय ग्रहण किया है बीए कही माणा संक्नन को । कौणारक में साया स्फी 

है, तो शापदीया और * पछ्छा राजा / में शब्दों की मितंव्यवता । स्व में पृथ्वी 


का पीछा करते हुए पुथु के संवाद में दिप्नता बीए क्याप द्रष्टव्य छै+- 















बना का बीच भावानेश 
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छा' हु । बह भाव रही 


४. रे 

४] गा ४ 
४५ 84 हे रे व] 
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हि कक कमर, 

५0388 ४ हर कंर/० है कट क २ करण कं 
न धार के पक, की 5 शा छः हे अमित 
्क । है | ४ डर ह 8५ हा 
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मिलता, क्योंकि मैद्ा' शर उसका पीछा कर पडा है । मयातुर, क्न्चन करती छुईं गो, 
आर उसके पीछे में आरनेय नेत्र और सिंवो कमान [ शिखयाँ पर, धाटियाँ मे,साथर 
पाए वायुमंढछ मैं, पर्त पर पर्त-- ऊँचे औए ऊँचे | ६७ 











संवादों की चिपफ्ता बोर करावट में छय की संवरणरशी छता का महत्वपुण् 
है, जिफमें धर्य की कान्‍त सम्मावनार्थें गतिशीर ही उठती है। बाघ 
पकेत परष्ठमूमि में विधा गया ६-० . घादी याय का हप जैकर मुधु से ्राण छैने के किए 
भागी तीर अन्ततः कातर हॉकर उपके सामने प्रस्तुत हुई और तब उप्ते उसे बताया कि 
क्यों वह शपना' घन, सम्पदा' बीए बीज बाहर नशे ला एसी ॥*7 उदी' घर्ती है। 
पुथ की उदुबोधित करने के पहले ज्यप्न में घाधती का रूप उसके € घरती के ) प्रति 
विश्वास कयागे के लिए दिया गया है। यह चदित्र यथार्थ और प्रतीक, कर्म बीए 
बल्पना' के बीप की स्थिति में विकसित होता है। उसी का यह रूप युछणार्घ के 
प्रति चुनोती है। ” आस्नैय नेत्र और सिंवो कमान / में पृथु की सवावपूर्ण स्थिति 
का सम्प्रेणण है। 


















पतम की चरम सीसा' होगी तब शायद पुथु का पछायन प्रमाण 
व्यवत की गडँ है। उैसे पाजोँ में जीवन औौर जात के प्रति एक 


५०0५ + गा 
४: 
५] 
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विशल्विष्ट उचित नाटक की साजा में मोदी की शांति अपने अस्तित्व को पमकाती ४ । 


हे 


कुछ थे जार उन जीवन की सश्छिष्ट ताथना साथर की बाटुकआा छत की 
प्रकृति ६ | घमपामाफिता का बीघ समाओिव साहित्य में यदा उजागर दुआ ६ | 
इसे एवथिता' के बात्मबीघ ये बछा करके नही देया' जा सकता | जो रक स्तर 
पता मयिक यावाच है दूसरे स्तर पर वी साहित्यक्षारर का वात्मवीच मी । इसलिए 
प_मता मधिकता' के रूप में साहित्य के मवे और पुराने दोनों की वर्मिव्यजित होती 

है । "२० उाइउष्टवा के चित्रण के पहले एइचनाकाए के बन्दर किसी प्रकार की चिन्ता 
नहीं है, बल्कि शेसा प्रयोग जवानक है, 'पिन्हें वह पृच्ध संवादी के कैच उद्वादित काता 
है। सुच्य संवाद की विशेणताथों को उद्घुत पंक्तियाँ में देखा जा उकता हैेल-- 


न्टी 
* ककफपमी सवाल की घाया जाते हे | 
यूजवाए 
बाँए ज्वाज मटक पह्ा है, + - + जैसे जाज से छामग चार हजार बरस पहले 
हुआ था। + 




















; :् (० 
6/म 2५208: 


अन्दर थर्थ की इससे घादा' पफ्राहित हीं पचे ह् 
प्रभाव में नाटककार यह स्पष्ट कर देना चाहता' है कि समकाधीन समाज की जी स्थि 
है, वह बज की नही सवियाँ पुरानी है।  बत्यन्त आवीन काल में राजा नहों थे | 
यच् * की बात हे जब आया को सात मे आाये महत दिन नहों हुए थे आप 
निवासियों से उसका संधर्णा चठ एहा था ॥* वर्तमान 


तथ्य का अभिव्यवित के साथ यह सम्भाणण' पान्नों के पूर्ण विकसित 






















सूत्रधाए आए मही को माटक से मक्त्वपूर्णा स्थान देने की 
किन्तु साथर जो की पर्ननात्मक प्रतिमा मैं छॉक नाटकों की 
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डा9 भूपेन्द्र कछती ने बच्ची तरह पहचाना' ऐ-- नाटक से माथुर जी ने शिल्प का 
घवश्य ही एक नया' रूप प्रस्तुत विया है, जियमें छोक नाटकों की शैशि पर नट - नटीं 
का समावेश पिया गया' है, जो हर धाण नाटक के नाटक होने का रध्यास देते है | 
उस वक्‍त _ माट्या शिल्प के नये बायामों की सील का संधर्णो तीव्र हो 
एड है, माथुर थी का यह प्रयोग नयी दिशा का संकेत कर महत््वपृष्या कार्य करता 

; | ४३ झाछाचहण, व्थायायन तथा पूत्रधार बीए नटी के याटादाप मै नाठकीय 








शपिविेश की मछता का' आभास अश्या' जाता छह | मामा की वा त्छतला' के लिए 
आधुनिक एइकाकारों ने यह आवश्यक पमका है | मा 


वाधुनिक नाटक मे र्य की सनक्निय व्यंज्ता के छिए शब्दों की मर्माए मात्र कौ 
प्रश्शवा' नहीं दी गईं बल्कि बहुत बार ज्वादों के बीच के कततराल में धर्ध की 'निष्पचि 
हुएँ है । मात प्रयोग की यह नहीँ दृष्टि है। ऊछे संवार्दों में माथुर जी की 
पजना त्मक दृष्टि पि्रिनाठित हीती छत 


चना : तो फिर पिताजी की बात ठीक है | + - - वापदा प्ायच्रपर्म 
बनने मे है 














पुथु : चुवती के युद ? » 5 * मेने 'कियलिए उतने युद किए शनुअ 
को माँत के घाट उतारा १ “ - + मुनिर्योँ के बातर्मों बीए अधावर्त की एक्षा' के छिए। 
“ “ « ठैफिन ऋषती की बाकाज्ा के युद तो कौरी नर + हत्याएं हॉँगी 
अधि, काँह रू नहीं जाँ मेते थाकाजा के धाँडोँ को गतिशील कर दे [ # हेड 


एक विजय का जिय तरह दी' संवादाँ में विभवत किया गया है, उसते दोनों के 
पर बछा से व्य का आविमाव हुवा है। मानव जीवन में आकाणाओं 
फीड तह है, वह कअनच है। समकातीन समय ये इसकी पूर्ति के लिए 
स्मात्र यह ही उपाय है । यहीं काएण दे कि मानव का संबस्त रूप काछ के बायाम 
में पल्वित छीता जा पडा है। पथ पह्ठ अपने 
मे कम महत्वपूर्णा नहीं, किन्तु अर 
के छिंह उकसा पड़ी जे, चर्म की 

के लिए यूद ? वाक्य में प्रशवाचक चिन्ह 
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मौड़ देवा । यह स्वार्थ से ऊपर का उदाध माव है; स्वार्थ के वश मृत होकः 
उसमे किसी कार्य को नही किया । मानवता वी पक्षा' के छिए ती युद्ध एक्साज राष्ता 
है, किन्तु आक्ादा' की यूर्ति के लिए युद्ध मानवता का उंहाए है। बर्चना के स्वाद 
दापा पृष्ठ के पारित का स्तीवैजानिक विश्लेणण किया गया है, साथ - साथ इसमें 
पानव का म्तोयिज्ञानिक पद्ा प्रक्षिप्त है। पु'ु का राह संवाद जाशुमिक पंयेदना' के 
रूप का बाभाएउ काया है बौए इसके छारा / पहछा शाजा * में ( पूधु के ) 
पाएम्पिः + गैसिकता का निवाड हुझा 8 ॥ वम्तिम वाजय में अ्षमूर्त को मूर्तता प्रदान 
करने की सका पृष्ट कषशणा' का पीड़ा / कितना शक्तिताओ होगा इसका 
कषुमान उन पंक्तियाँ दारा खाया या सकता ए। उक्त: पिजिष्ट क्ुमव, संवाद बंप 
वाक्य के बीच का कन्‍्यरात, शब्द- सौन्च्धय धीए विग्ध मिल्क विभिन्‍न बर्योँ को 
गतिशील काते हैं | द 


" पहछा दाजा " ज्रती कात्मक माटक है और अयाँग के स्तर पर ” मात « 
एलीगाँतगिी ' यह निरविवाद है, क्योंकि इन अधश्यो का उत्र खनाकार ने मूमिका में 
दैकर पाठकों को विवाद के स्थिति से बचाया है । इतिहास और पुशाण' ये उपछन्ध 
बामगी का उपयोग समकाशन समस्यातं के ज्रती का त्मक चित्रण के लिए किया गया है, 

छैक | इस नाटक की रैतिशासिक, पॉराशिक, यवाध्यादी का ठप्पा स्थान 
सै वंचित किया है। इस बस्वीकार के बावयूद नाटक में छसिहास, पुराण आर यथार्थ 
बीना व्याध्स ४ । कौई गो याहित्यक्षार जब बीत से अुप्राणित हौता है, तो 
ः ही समाप्त नहीं हो जाता, वत्क तत्का गर्व 
थे अन्‍तराल की सर्वात्फ माणा के माध्यम सै समतछ बनाता है ।  यव 

हापिक नाटकों का बचत नहीं एहता फिर मी यु के 

पतिविश की परी ऋषदिलः । यह . काएण' हु कि 
स्कम्दगूप्त * में नाटकीय परिवेश के छिए जितने वधिक प्रताद चिन्तित हैं उतने माथुर 
मंडी $ बात; इन तथयाँ की ध्यान में 'एलते है ग+वचिन्द साधक की उस ताड का 
बआराँप छाना स्यायरंत नही छात्ता- पहला पाजा में परातन कयूय के अनुरूप 
्ं न्तु उसके प्रति प्रयाद जैदा माह नहों है,बलिक 











































पौराणिक नाटर्कों में ऐेति 
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उस मीह की' मंग काने का प्रयत्म हुआ है ।  ' 5 नाट्य ठैसन के किसी एक हूप के 
प्रति माथुर जी का विशेण छाव नही है, बार प्रधोगशेष्ता की स्थिति यही से 
वद्ितार्थ होती है| 





" पहला राजा ” के चित्रों को साथुर नै महाभारत, पुराण के बीच की 
स्थिति से गूजाइकर अतीक के माध्यम से समवामयिक समस्याजोँ को उकैशा हे, इसलिए 
वे महाभारत, पुराण और यथार्थ से एक साथ उंश्किष्ट हैं। डेंसे चित्र एक स्तर पर 
क्धानदा की घारा को प्रवाहित करते हैं, तो दूसे स्तर पर अतीक की तहाँ को उकेएते 
चलते है । शव - मंधन - प्रक्षिया में अतीकात्मतता है। झचियों के मन्त्र बह से 
ब्रधावर्त के शासक वैन की मापना+- बुशा की बटी हुईं रस्सी से यला धाौँटकर सार 
हालशा' जाना' है जो उहुड बार दर्वितीत राजाओं की शासन परम्परा का जन्‍्तच है | 
इसकी समकद्नाता " अमन्‍्चेर मगशी ” के शासक चाीपट्ट पाजा से की जा सकती है। वैन 
की सादा जाता है, जबकि चाँपट्ट बपनी खूऱता के कारण स्वयं फांसी पर छटक 
जाता है। दैह -» मंधन - प्रक्रिया मैं साजा का सन्त्र जैसा संस्काए किया गया हे, 
जिफतये नाटकीय स्थिति की विश्वस्मी यता के ज्रत्ति ऋधाएणा वुड़ हौती है। शुक्राचार्य 
का सवाद इसको उसमकने के लिए सहायक 8०++- 

















अद्यावर्त के मिवा पघियीं प्न देवी छुनोधा $ जीप भी ध्यान 
दे | « » » वैन के जिस शव की दैवी छुतोथा' ने अपनी चमत्कारपूर्णा ठैपन से इतने दिन 
सुरक्षित रखा, वाज उसे बपनी साथता बार तपस्या के बछ पर उसका मंथन किय 
पहले इमने वैन की दाहिनी जया कौ मया |. 












प्प्रेद्य के उमय बीए सन्‍्दर्मानुपार जय के बहुआायामी स्वर की ये 
क्तियाँ घ्वगित करती हैं। वैन के सुरक्षित श्र में सिर की सुरक्षित समियां 

कला हे जाए युनीधा के सिद्र से बाने की सम्भावना । श्र सघन से तात्पर्य सत्य का 
वेज औौप सर्वग्राही वश प्राप्त करी की प्रक्रिया [| शव > मन दादा पुषु की उत्पत्ति 
है ब्राश्ण वर्गों के दम को अकट किया गया है| इस मंथन से सर्वप्रथम काछे वर्णा का 
इसका 'ट उठे हुए सेपे के समान है |” ) व्यक्तित उत्पन्न हीता है, जो वैन के 

















[ 
समस्त पार्णों का प्रतीक है। पास का एंग काछा साना जाता है, यह झरुड़ि है । 


६: 


समय के सन्दर्म में उविरा शब्द भी बलि प्वहित है-- बन्‍्चेर नगरी, बंधा' कु, बेर 
इत्थादि | गए वर्ण, बहिष्ट भजायँ वाछे जिस दूसरे शरीर की मिष्पत्ति छुईं 
पुजापुत्र - पृथु की स्ञा दी गई। यह वैन की सात्त्विकता का अतीक है | 





पृथु शक पोराण्िक चरित्र है| दुढ़ संकल्प, सत्य प्रतीक, महानविजैता', ज़ाश्ण 
पत, शरणागत वत्तठ, वण्द्पाणि, कतारी , उत्पावन वर््धक, भूमि की आता का 
पवद्धक आदि आमाणशिक विशेषताओं के साथ उसके चित्र को सर्जनात्मक कल्पना से 
अममृ किया सया है। उसमे समकाठीन जीवन की जटिलता का ययार्थ निदर्शन 
कलयी जी के विचारों का इस संदर्भ में समर्थ करना नाटककार बींप उसके नाटकीय 
चरित्र दौनों के प्रति अचाय साबित होगा-- ” उधी' के सान्चिब्य में वह पृधवी को 
समतह करने, नदी पर बाघ बनाने बादि कार्यों में क़ूत होता ह। किन्तु ये सब कार्य 
वास्तविक और नाटकीय स्वर्ण को प्रस्तुत नही कर पाते ४, व्याँकि पुथ एक कठपतली 
के रूप में सामने धाता है, जिसे जब चाही तब नह 'दिशा की बीए फ्रवूत का दा । 
पृथ पीराणिक चरित्र के साथ - साथ मानवीय चरित्र है, हसछिए वह तमाम दुविधायों . 
बी९ त्मार्वों के कैन्द्रविन्दु के रूप में परितक्षित हीता है। एवनाकार का मुल्य उद्देश्य 
समकाहीन समस्या को अकाश में लाना पहा है, मे कि उप्के आदश चरित्र सात्र का 
दिग्द्शन | चूँकि पुथु मुनिपाठक है, इसलिए उसमें शिष्यत्व भाव निहित है। पृथु का 
चरित्र बादर्श और यवार्थ के दोहरे साए को वहन करता चतता' है। यही कारण है 
कि, वह मुभियाँ के जहड्वन्‍्त्र - जाल में फंसता जाता हे। यह नाटक क्धय की दृष्टि 
पुचक है |. कर्मठ पुरुअ कर्म से नहीं ऊबता, जितना उफठ्ता मे 
प्तं होने से । मन्चियाँ के जधद्धवन्च से निरल्‍तर सक्रिय होगे के बाद मो जब पृथ 
पल मही कर पाता सौ स्वयं की व्युरणित आर ज्पहाय मध्सू 
हित की शक्तिमया' के प्रति उस्ते विश्वास होने छाता डे । उद्षत 
ममःस्थिति के साकार रुप की समा जा उकता है--- 











































फिर भी तेरे आगे हाथ फेछाता हूँ। शजाएों टहनियाँ बार शाखार्थ कियी आकाश 
बृद्ा पर फेडी हैं। मेशे मिवाह बंतरिद्ा के उत कान्‍्त फछ फूल वाले वृद्यः से 
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हटा दै। यृधिव्री प्‌ जी जीर्णा - शीर्णा पर जिस हैं उन्हीं में खोजे दे, उसे जौ 
नैरी सहपरी थी, मेंस आण थी - ० » बीए, वीरू -- थी भैती माँ। - «- 
उपी , सा « « « मा ्‌[ शर्ट 

















प्रमाकादी समाज 

पुरूच को यदि छतफछता का डे 

इक्त और कक्‍्या' कहा' जा प्रकत चत, शाश्वत उत्तर नहीं 
“ शक्ति तेरे नहीं मैति फमंनो अपने कर्म के प्रति बह्ि! 
विश्वास 8 | छझैसा पुछणा अपने कर्मों से बाहइय शान्ति तो आप्त कर छता' है, किन्त 
बात्तारक शान्ति के लिए वह आकृति की स्वाभाविक गति पर वाजित पएचता दे | 
पृष्ठ राजा के कारण परती को पुधदी की उंशा दी यह | चहती का दूसरा नाम 
उरी है और वह पृधु के पुछतणार्थ की चुनीती देती है। पुथु उस चुनौती की स्‍्वीकाए 
कर सूमि को उमतल आर उर्वरक बनाता हैं। उपी पुथु की सद्वरी € बीर घरती हौने 
के काएण माँ यो से। अन्चिम पंक्तितयोँ पल ५ 


























भार्वो' के सहजाच्छवास के लिए 
माया की मह्त्वपूर्णा स्थान दिया 
काव्यमाणा में कोह पिशेश' कत्तर नहीं 
का व्यमाञय' का' ब्तिष्क 
माटक एक विम्बात्मक विया हे का व्यमा समस्त उपादान | प्ि लय, बलका! 
तय की सोमा में आबद होकर नाटकीय परिवेश को पीवन्त करते है | * नाटक की 
वाधथकता' भी इहथी कि, उसका दश्यत्व काव्यत्व में जार का व्यत्व 5 शेप प्र 
म्फाण से एक नये रूप का कंम्युदय हो, दृश्य- 
ब्य्‌ के रुप में ॥ २६ * पहला गजा ' में काय्यात्मक माणजत अनबफू ते की ि क्‍ 












484 





पर्की होने के काश्ण उसकी सामान्‍्च माजिक फ्राति की झ्ाएशड न कर, गतिशी 
करती हे । सॉन्चरबवीध, स्मति चित्रण, पलायन की स्थिति, ऊूब, उंन्चःस्धर्णा 
बार वतमान प्थिति का बीँघ कराने के छिए आधे: काव्यात्मक माणजप का सु 
प्रयोग कया गया है। नाठक के आरम्भ में जब सुम्मिण पुथु की पाजा के रूप में 
बाण करने की इच्छा अकट करते ७, तो वायदें आए चनाती के उठते मपन्छध् में जशिमालय 
दंग सौन्दर्य उप्तती कविता को उत्तदित करता हनन " आचार्य अतिष्ठा' कुछ की ने 
उप स्तोपम अदेश की है जहाँ पिपाया की थारा से बफीकी वीडियो का स्गीस 
उमड़ता है | रैरे 





दी परक्चियाँ के माध्यम सै उ्ननाकार ने वाटक की वम्भीर स्थिति ये कह क्षण 
के लिए पी इसका जैसे मायकोँ को हिमाछ्य के सीनन्‍्दर्य का साधात बीच करा विया 
है। पिपासा की घाया, बफी ली चौटियाँ का संगीत आदि जबिम्व सौन्दर्य की 
पृष्मता का चक्तरेन्द्रिय बाघ कराते है| 








सियाँ की बयाया | ह_म छौग तड़ित की माति उन काछे बाद को 
वी रकर टूट पढ़ें । देंसते की देखते थी 'सियाँ को तुमे पराशायी जिया 



















जे एइचनाकाए मे कण के मन 
ते की उस स्मृति दारा कतण मात्र 
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में वीएता का संवार महीं किया गया है, बल्कि यह समसामथिक और माविष्य के छिए 
ही उपयोगी है। आया और व्मारयों के युद की प्रतीक दारा समतामयिक 
जन जीवन का युद्ध बनाकर कर्षव्य की बोर उन्मुत्त किया गया है। बेरहमी उर्दू शब्द 
है, यो अत से आया हुआ नहीं प्रतीत होता । इस नाटक में अन्धन्न मी उर्दू शब्द 
का अथोग निःसंकोच किया यथा है। तत्सस शब्दों के बीच वीठयाए की उचित 
शब्दावली ( चीएकर, वी खसियाँ ) बाप किया हूप यामान्य उय ते आाप्लावित है | 
इस प्रक्रिया में सुगीन संस्कार बार उमझाणित जीवन सन्‍्दर्म का उन्‍्तराल पूर्णतया मिट 
जाता है। तदुमव शब्दों का छामय ऐसा ही प्रयौग मारती मे * अन्चायुग * में किया 


#ै॥ 


६ आाााआक 















7 भरत बास के उप्त बैहद पाण में, 
कोई मेरी सारी कअुमृदियाँ को चीर गया ।* 
बेरहमी ««०«>>>+++« आधम्ताधियाँ “»« में बिम्ब है, जो उमस्त मानवता की गछते 









बाप तूणी ए में से बाण का निकले के छिए धाकुठ होना पृथु की वीर 
को विमम्बित कराता हू | 








पहला' पाजा" में पृथु की मनःस्थिसि का काव्य अधिक 
की उपेद्ाा सह ने कर सकते के कारण जब कवण' पुथु को द्ौढ़कर अच्यान कर जाता 
२३ का' ) आक्रोश जाग उठत 2 थी दैकिः 

घुठा चुका है आाँए उसकी 


जब वाक्लौश की बाग को प्रत्यतित करने कंगना का आथमन हीँता है, तो उचर- 
"यित्व के वीचरे मॉड़ू पर उड़े पुथु के मुत्र से कुपूति में परिषतव काव्यात्यकक माजा 
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कैली 
करा क्र कह हु शा हे शो अं, रे दूँ 
मे कौ भी | 





कीमठ मावमाओं के चित्रण के छिए कौॉमठ बिम्दीं की सर्जना की गई है, विएमे 
धुर शब्दों का योगदान कम मह्त्वपूर्णा नही ते आर कुम्म, मधु कक 
की ज्रकेक है। वर्ष के दूपरे स्तर पर यह देवता दा समुद्र मन्धन की यादव दिलाता 
है। समुद्र मन्‍यन से ही अआधप्राधित हीकर रचनाकाए ने क्वजण के देश - मन्‍्धन का 
पाचधान वाटक में किया |! यब धण्त है. त्ती कूनप हु ह कम्म की शशिलज ता मी बपत 
से भी होगे में है। कृम्भ में जमत का जच्चित्व काशासित है, इतर दौरा का होना 
अनिवार्य है । पहला' राजा पृधु के छिर पानी अवता की परिकल्पना टीक वैसे ही डे, 
जैसे आविपुरून मस्त के छिए अद्घा की कल्पना । स्त्री के छिए / वंल्तती ” आधुमिक 
एचनाका शो का स्वाक्िय शब्द पूछा ह। मन्‍द छथ में अस्तुत पक्ितवा अर्यों के विभिन्‍न 
डिनारों का संस्पर्श कतती हैं । 





कै ॥/ 


























पहला राणा * में विम्ब के तीन रूप पर्चिछलित होते है । पवात्मक माणा 
प्म्ब, गध में निश्चित बिम्ब बाए सपीत में बिम्ब । पवात्मक माणा के 
न्म्ज पर्व॑ चर्चित है ) में प्रकृति के उपादानों को नथी तार्थकता मिश्ले है, किन्स 
ः के 'बिम्ब में देनिक जीवन मे प्रधोग की जाने वाजी वस्तुयों दारा' कूमव 
हुआ है। 'विम्वीं में साधारण क्मव मी सब हाँ जाता है। इसका ढुप प्रस्तुत 
उदाण में देखा जा सकता है-+- प्याज वी गांठ ही लते में जैपे एक के बाद एक परे 
मिकछता जाता' है, हैसे ही पृथु के सामने समख्याएँ उभरत्ती जाती है| २७ चनिक 
नाटककार की यह विशैश्यता' है कि जौ उपादान आयुक्त समहकर रचनात्मक 
ध्‌ से कब तक बच्चिष्कृत थे, वह कब स्जनात्मड़ आवश्यकता से अपित हीका उत्पाह 
 हिये जाने की । समस्याओं के बमभ्जाए से भूजएवा पुथु राजा, नायक जी 
इन्‍्य स्तर पर समकाडीन मानव का झघन रूप है । जतः जहाँ भी 'जिम्बीं की स्कत 
कामव की जटिछ्ता सम्ग्रेश्ित होती है। ' प्याज की 
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उसका 'घ्िंट - पुट जअयाग उनकी बुशह दृष्टि का परिचायक ऋश्य ह। माथुर जी 
यदि चाहते तो कूमव की चशिछिष्टता को बीती के अधिक ज्रयौग धारा समलीलजित्त 
कर सकते थे, किन्तु . पहला राजा * में कुछ दी गीता का प्रयोग किया है, जेसे 
बश्क ने जय पराजय ” में शक गीत का | साथारण क्ुमव भी 
'लिग्ब छारा कितनी वुशतता से अ्शणित छुआ है यह द्रण्टव्य के 
” थाने की थाही और ये दमकती कटीरिया 
भाषा है जिनमें स््वाउत इस. का साथार ««« 
कोई आता नहीं, आता नहीं 
ता लत » दैता नही |“ ++ के: कद 















न शिका कै ४ 8० हे कौ प्तोमे की धाले बाप 205 हक 2४६ चाय जि म्लल पेय 


भव - रूप का साशात्कार होता है । 





नाट्यस्थिति की अधिक फ्रावशाडी क्याने के लिए माथुर ने रुपक का' सर्जनात्मक 

प्रयोग किया है। आधुनिक नाटक में रर्ष की प्रस्पन्नता के लिए रूपक और प्रतीक को 
महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है। चूंकि  पहछा शाजा ” शक जअगी कात्मक 
सहिए प्रतीक के उपेधि'त होने का कौर प्रश्म नहीं उठता, किन्तु रूपक के कुशल 

नशे किया जा सकता । दॉ9 पियाराम सिपाही ने हूपक को 


| दिया के  घल्य ती यह हू कि काव्य माजात के उपकाएकों 














पहला' राजा " के झूपक प्रशवनीय कुलनत-+ 


हट 8 का दूध मिकाऊँ | आवाज शपी दूध की में द्छाप, इलध 
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. थन्‍्च है काचार्य, तुम्हारी छुमीति | - - + जगा का उप लीग की मुट्ठी 
में होगी । मवशी, मानता हूं तुम्हारा छौशा | ४१ सुहापिरे सामान्य पौछ्चाठ 
का लशजा' ऐसे हैं जबकि 'विम्ज गहरी क्य पामता को सक्रिय इख्ये हैं | 


पूरे नाटकीय विधान का कैन्द्रबिन्दु यश्ि है। राफी'तिक सनन्‍वर्म भैं-- राजा 
और मन्धी , शासक औए नेता का उंधर्णा । यहाँ शासक के प्रलोक कार्यों' ये हस्तवाप 
बढ़ी कूछछवा' से हाँता' है, वह शासक मर है। राजनीतिक नियम नैता' वर्ग क्याते हैं | 
जे) * बन्‍्येर नगते " के मन पिली गी कार्य को शफी का से मौड दैते है । मध्यस्थ 
वर्ग थे भी थी वर्ग एऐ>- एक प्रमुध् बँप निपुण' है, दूसरे का स्थान उससे दम है | 
सफछता पूरा काँ हासिए करता ऐ। दूयों सन्‍्दर्म मे सचनाकार का संकेत साया जि 
वर्यीकश्ण की तरफ हे चाड़े वह पता हाँ, जाति हो, था परिवाप हा | 
" शुक्मी लि * बसे व्यजनात्मक क्यो को उतापता है। इसका थभिवात्मक शब्द 
* आधयन्ज " है, किन्तु " शुक्षाचारय की शुक्रीति ” में जधिक बर्य का प्रादुभाव छुबा 
है। * मानता हूं तुम्हारा छौएा * वी क्ये - प्रतिव्धाया पहले सन्‍दर्म में राजती लि 
पषखिश की स्वनित करती है, जबकि दूसो रान्यर्म में उसका वर्ष सवैव्याप्त हाँ जाता 
है। आज दा क्याँ के वौच में संघर्णा विकारों के जबरदस्त हड़पनी का हे और टेसे में 
बीच का निरीश व्यक्ति मारा' जाता है। तर « ताइ की ( नाटककाप « कर्ष की ) 
प्मस्यायाँ के शीच एक्‍लाकार की साशजिक » कामता के सन्‍्दर्म में यह वच्चिम मुह विरा 
पटीक उत्ततता' है 


माटक का प्राएम्स यूत्रवार और नही धारा परत शक्ति की स्तुति सै छौता है 
और बनत मी । कत्त में पुथवी की स्तुति की गई है, जिसमे पृथु का पारम्परिक 
संस्कार है ॥ मुठ मिलाकर यह रचनाकार की आस्तितता' का प्रतीक कै 


* मुथिती के केंद्र ते जो बठ, जो शचित निकतती है उस बैतमा के आणवाशयु 
ते मैगी स्फृषित शी जाऊँ। पृथिती के आकाश में विचाएँ के फे मंदरातै हैं, में 
भी उनके जल से भीग जाऊँ । भूमि सावा है बोर में इस पृथिती का पुत्र हूँ। 
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” पहला राया " की तमास माजिक परेशा नियाँ से गुपहका एचनाकाद की 
वास्तिकाया उधुधी यूझा दबाया अप्रतिकाछित हुए हे, बीए यक्षि उसी धाधुनिकता का 
पूछ प्रोत्त प्रयाद के उपरान्त इस प्र का शौघपूष्णा यड अवम नाटक दे, जिसमें 


आधुनिक समस्या का हठ आबी नयुय के अती शा त्मक वंध्गन के आलीक में निदाटा यथा' 
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 छ्मी नारायण लाल: बख्यमितित | ॥॥ 






मानव मन में बन्तर्निष्ित प्रम तथा' स्वृत्व की पहचान बीए व्यणितत्य की 
तछाश के काइण' " व्यक्तित * ( सन ४७४ ) नाटक न वौ व्यक्कछित कहानी 
का' वस््तायेज है, व अस्तित्ववादी वर्श, बल्कि उपर तामाजिक प्रश्नों ते उउ्फूने 
वाला हासन अवश्य है। सन्‌ 4६० के बाद के नाटकाँ में पिद्दान्तों की संग्रह वृच्ि 
नही , उप्च्मे अपने पूरि साणा + विधान में पर्िवर्त की छठ्क हे ॥ सोपिक परिय्तन 
नाटककाए की नाट्यमाणा सम्बन्धी क्रधाएणा ओआपए पचना कर्म के मूठ में पद हे, 
माप की सर्जनात्यकक पामता उससे इतर नहीं, उसी का प्रत्िफल है। साटक की 
वन्चरिक स्थिति से जुड़े जाना, उसकी प्वान कराना, उससे गहरे आत्मिक स्तरों 
पर जुफना औऑप सामवोय यातना का बौघ कशाना भाजा साकार पर जाधादित 
हर 

क्‍ प्रयोग बुद्धि बीए बूष्म एंग दृष्टि के काएण छोगी नारायण छाछ जाघुनिक 
हिन्दी नाटाडतरों में बपनी ऋ ' पसते है ॥ ' अन्चा कथ "ये भस्टा्‌ 
बमिमन्थु “" सक का सूपम मार्ग, जिका के शने शनें: लीब्र होता गया हे, छाछ 
की मवान्‍्येजशा हिती प्रतिमा का सूचक है, आए  व्यक्तित " में वे गन्तव्य स्थान 





















बमुमव अपनी अरब 
" वह : इतना तेज क्यों चलते हाँ ? 

में! हर्म समय के साथ चलना पड़ता है | 

बह : 





६ चना ) 
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वह : तुम हाठम जैसे परेशान पश्ले ही | 
में : ओए सुम ? 
वृह : मुफ़रे मी परौन्‍्याम पहना पढ़ता है | ६ 


आधुनिक नाटकाए में मानवीय स्थिति की समफा और पहचान की और 
अधकाधिक उन्‍म॒द होने की ज्रुचि भित्ती है। उपकी समा और पहचान 'किन्हों 
पूर्व निश्चित विधारसर/शियीं पर टिकी हुई नहीं है। टह्लोीं के सम्म तेज 
क्रिया को समकाझीन समय के साथ जोउकर नथा' जायाम देने के मूठ में 








चलने की 
रमाकाए की आधुनिकता के प्रति तटस्थ दृष्टि एही है ॥ " इतना तेज क्यों चलते 





हा " पंकित ” आधे क्यूरे " नाटक (” सड़े क्यों ही गये ” पंक्ति ) की स्मृति को 
ताजी कर देती है। थाज का व्यक्ति यथा शक्ति तेज चले को कोशिश करता है 
ओर दुसराँ को की इसका उछ्यास कराता है, यह बात दुसरे हे कि गन्तचव्य स्थान 
उसे माछम नहीं | यही कारण है कि  व्यक्तित " का पात्र ' मे” ' वह * 
के प्रश्य- * पहुँचना कहाँ है ?" के उधर में मौन एकता है, क्योंकि वह वपने उद्देश्य 
की स्वयं महों जानता जाए न जानने की कोशिश करता है। जो व्यवित जिस वर्म 
का है, जिस सीमा में है, उसमें बेबेन है, पोशान है, शाल्त महीं | चूँकि आदमी 
(* में“ ) पौशान है, उाछिणए आपत (7 वह ”) परीशान छ&+ सारतीय संस्कृति 



















बॉलवाठ की शब्दावी बाड़े जहाँ से ग्रहण की गईं हो, पर उसके प्व 
नाटक में माणा उ्ाह एक फ्राए से 
222४ रे! $- 2 


म॑ देख पही हूँ, एक सम्पूर्णा आईना था, जी टूटकर उ्पलव टुकड़ों में बिलर 

कम उसके हुए | ' छुकड़े मैं वही में दितता है बीए थे नि '« आपकी सम्पूर्ण 

पत्नी, वाइफ, पार्टार, माँकर, माँ, उटेलेव्चुजछ » » » खिलाना » 5 » वाइफ 
'हीगैमत - - “ एक पूरा दर्पन था » 5 - जौ टूटका कधिमत » 5 “ 
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तरह - तप के टुकड़ी में चिपर गया ०» » »* 

“ ज्यक्तित के में का चरित्र शदागी नहों डे। बह स्वातन्श्नवोँचर भारत 
के सामाजिक, आर्थिक, राजमीलतिक सभी समस्थाजों का उद्घाटन काता' है | इसी फिए 
बमतिकता में पूर्णो है और समता मी है। रम० के० रेवा की दृष्ष्टि मेन इस 
” मेँ" की परद्िाणा इकाई नहीं वस्तु गृणात्मक प्रतिविम्य सीचती है। हैसे 
" सुँ। की यौ बाजादी के बाद की हमारे राजनीति, वार्थिक जाए सामाजिक 
व्यपस्था' और उनकी शक्तियाँ बार प्रेरणाओं ते पैदा हुआ, उ्े व्यास्यायित थौर 
रूपायित करा सतना सरह् नहीं | वह " में ” साभूही पात्र नहीं है * वाईना 
व्यवस्था का अतीक है । आईना का टूटवा समस्याओं के विभिन्‍न पक्ष के लिए 
पाक्ता तैयार कला है, वर्यांकि समकाहीन सभी उमस्थारँ जाज की अ्जज्था से ही 
तो उद्मृत चुईं हैं| * में * का चरित्र बाघुनिक समस्या्थों का अतिफलत है, ठोक 
वैसे जैते * पहला' राजा * का पान “ क्वण “ समस्त पापों का प्रीक है ।* से के 
वन्‍दर जो नहीं है उसकी बह दूसरा से बपैशा करता है++ पर बूते की, मुककों , 
टुकदाँ थे बॉटकार देखता है ।/ " मे” बपनी “च्छा की पूर्ति के छिए बुछ मी करने 
को तत्पर हाँ जाता है और इस कार्य के लिए रकमात्र वही सही है, बल्कि उपका' पूरा 
एक समुह है । पृर्ती व्यवस्था कौ तौदुने में रैसे वर्ग का अमुद्ठ हाथ है चार अस्तेक टूकड़े 
में उनकी हूद्र इच्छा की पूर्चि हौती है। पूर्ति की पूरी पक्ितयाँ में माणा का तीज 
प्रवाद है, जिससे वर्ष की तठठ़ी मिकठती जाती है। गाौँविन्द चातक नै कहा ++ शक 
कन्की बात यहि से कि लाछ के हन नाटकाँ की माणा और संवाद - याँजना में 
स्थिति का' ठहराव नहीं है। वस्सतुतः दॉनोँ के क्रीष्ट का ० बला है। ४ सर्क 
मात्मक माला * वह " के तवाव ग्रस्त जी वन का मूर्त कहयी है । 


वाघुनिक समस्‍यायें जिन्दगी बोर व्यवस्था से जुढ्ी धुएं हैं। " व्यक्तित 
माटक मैं नाटककार समकाझी ने समस्यावों के प्रत्येक पहलू को यदि उजायर करता |, तो 
उससे उत्पन्म संधर्णो को मी गजर उन्दाज नहीं करता जिस तरह साथव समाज दा कयाँ 
( शीअक और शॉजित ) में विमाजित ही गया है, उततोी सरह उसका छ्पर्णा मो 
भिम्म - पिम्न स्तर का दे । * में * शोलक वर्ग का प्रतिनिधित्व करता दे बार 
अपीतिक बरित्र ही उसके आावशें है । मोतिक साका जुटाने की उठक की शान्च करे कें 
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छिए ” मे ? जे चापिऊ को पीतिक कार्य काना आवश्यक झाता है, पर वया उसके मन 
में जाक्ति है ? हवत। बमन्‍त है बीए उनके पोदे भागने वाला जाति उनके मौंछ-पाश 
: में बंधता' चढा जाता है। उस घफ्नी « जपनी सीमा में जी बन्‍तर जाए बाइय 
फर्म में जड़े हुए ३। उप्र स्थिति की समफने में ढा9 शैता कुमार माथर ने चुक 
नही की है जीवन के विभिन्‍न दृश्यों को क्यापस्तु के उप में अस्घुत कर याटकका 
रंघाम जीवन के विशैद्या ६+७पूर्णा प्रशाोँ धाएा एक घाचद पत्य की मार्मिक्ता ये 
उद्धाटित कर जाधा है । * 





" झौचिए मछा, उन छीटो 5 छोटी वाती में का पृणा हे | वया दाह, 
किसते कहूँ | दिए में ४गे वादे धुमड़ती हैं कि का पूछ्धिट नहीं । -व तो पूरे जाठ 
साल ही गए । विल में रक गृब्बारा - पा उठता है बीए मुफ्रा उड़ार छिए पा 
यथाधा है। जी बाघपा है उस गुब्चारे को फोड़ दूँ। मेरे पाय ताकत हे, साका 
ह-+- पर उनकी तहेशी फितरेञ आनन्ध ५ «० «» + 


शोजित वर्ग जिन बाताँ की बढ़ी समझता है, शीणक वर्ग उस्ते छोटी - छौटी 

बात कहकर चुप कराना चाहता ले, वयाँकि वह कैतिक कार्यों का उतना जादी ही 

चुका होता है कि रैसी बाते उसे साधारण छाती है। बूँकि ऐैसे समाज में अौतिक 

व्यक्तियाँ के स्वमायानुकूत है स्वछिए उपकै-- अन्दर कियी आकार का 

कोच नहीं , पश्चाताप नही , बल्कि गर्दान्‍नित वह उवश्य कह मेरे पास ताकत हे, 
साथम है।” ताकत बाप साथन के बावजूद सब ( शौजक का ) की किसी ने किसी 
५५ जिपके समफ्षा वह का, बठ सहित कक जाता है, जंस 

" कमीज आनन्द " " क्या कहूँ " किससे कहूँ । दिल में शी बाते घुमठती 
कि बस पूछिए नहीं “ वाक्य छाण मात्र के छिए शौजक वर्ग के प्रतिनिधि * मैं * के 
पन्‍न करता है। | इतनी की जाह पर इणे ” शब्द 

































प्रधि सहानुमूति उत्त 
उच्चाएणानुकूठ डे जा सापतैन्चु की नाटूब शाणा मे काप्राणित है | 
गूब्जारा - सा उठता है जाए मुह उद्धार लिए चडा जाता है से जिम्घ 


क्झा मन:स्थिति को यूर्ते कते में सपा'म है 








शीछक वर्ग के पास ताकत है, साधन है इसे वह स्वय॑ स्वीकार करता कै 
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प्रत्यक्ष' रुप थे, किन्तु वह शॉच्चित ये कही अधिक उंवर्णामय जीवन व्यकित कर पहा 
है। इपके मु में भौतिक साधना की प्राप्त करे की बस्ती उच्चछा ढै। * में की 
फ्थिति उसी अकाए की केक 

* बह छाइसेंस वाला काम नही ब्ना'। मिस्टर मतठीज' ही बाड़े हाथ वा 
गए | उन्होंने मुक्रे ज्यादा चन्दा दे दिया | जिजेस में कोई किसी का वॉस्त 
नहीं | आज इनकम टेक्स कमिश्मर वै मी सीधे मुँह घात नही की | उल्हा धोषा 
बने छा | उसने कषशा-- थू पीपुछ आए क्रप्ट | | ४ 

ये पंचितयां जहाँ व्यक्ति के म्लॉपेजञानिक पा घनी व्यक्तियों दादा घन 
की ऑए वधिक आप्त करते की छात्सा-कों प्रस्तुत करती हैं, वहीं " में * के चरित्र 
का विश्तेजण मो काती है। सफाडीम उमाज में मी एफाघ दभि:मर जे ईमानदार 
व्यक्षित है, जाँ शोघक वर्ग की उसके द्वारा किये गये अौसिक कार्यो वा बल्याश्व कराते 
हूँ और उसके मन को पन्‍्कांन्ध की ऋस्था ये दौड़ दैते हैं। देता जाय तो शौक वर्यं 
में यदि ध्कता' है तो केवल प्माज की लूटने के लिए, जहाँ उनता सथय का स्था्थ टकशाता 
है, वर्षा उममें जागे बढ़ने की छोड़ हे " वियनेस में कौ कियी का दौस्‍्त नशे ,आाज 
के शॉजक वर्ग की भनःस्थिति का चित्रण है। “ यू पोपुठ बार काप्ट * पानानुकूत 
पाणा है| 


कूरताओोँं की उच्चतम सच्चाई तक पहुँकर शौण्यक की पारम्परिक शक, उपका 
पामाजिक क्ये व प्रणो क्या उसके दारा फेजार गर उ्रष्टाचार का वर्मिप्राय बदल जाता 
है। टैसी स्थिति में माणा बतियंजना से बन सकी है बार शीशक के तक की ज्ुमव- 
प्रवण' वभिश्यवित एक सूक्ति ७ रुप में शैती है । 


* है उपानव वना' तो सिर्फ मानव बने रचने के (लिए, बीतिक हुआ ता नेतिक 
वन पहने के छिए | 5 


मूल्य समय सापैदा हुआ कावे है, मिरपेदा नहीं | आजीन काछ में जा बाय 
मूल्य था. उप्का' रुप बाज के सन्‍्दर्म मैं बदक गया है। बधानवता और कोतिकता की 
बन्‍धी दाँडु में व्यक्ति सपत-5 होता जा रहा है, मानवता और नैतिकता को बफी 


हंग ये प्रिमालित करता है। अधिता, चाहे जिय कियो की हाँ, अधिक दाकाजित 
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वयूती है जार उसने समर्थक मी बहुत हो जाते हैं-- गछ्त और सही का पिचापर किये 
बिना । उस व्यापक दिग्प्रम में यह पहचान कठिन छो जाती हे कि नयों सामाजिक 
पिफारि 








तयाँ का अन्चामगर्णा दोक है था मछत | वाक्य का अन्त पम्ज्रवान काइक 
धारा हीने से उसके जाफर्णाण में बुद्धि ऋश्य हुईं है। शैसे संवाद में सप्षाम माणा 
घाशा एफशसोन हासमान पूल्यों का उत्ठेय छीया है ती प्राइय वि को पश्ितृष्ट 
करने के छिए नहझे , बल्कि उसके धापा किये गये तु कार्य को फ्राश में ठाने के छिए | 





पमाशारिए बदिष्यितियाँ में फार्मा, एव आउपिः एुषि ने शौफा मानव « 
निर्मित दशा थे, पजिली हधिशाीलत का पाए: परधिक्षात उप में हुई है, तो 
हो. समाय स्वीकृत प्िर्तीे मैन 
में * राज कावाए नई देखी, बंसी « केशी जाती, घटनाओं पे मरा 
पह्ता है | 
वह : हैया क्यों ? 
न 


१९ हा] हि (4७८ 2 कक ६, री चल 
: ऐसे तुम नही ही ।' 


5 








शगंतारीि ने समाज को यारा की उप वीमा तक ह्यावे मय" ( जप 
शौणक वर्ग ) का सक्रिय एज्यॉग है, किन्तु वह एक मूटके से इस वीण से मत 
जाना बाहता है, पुरा दौँण इकूसतत पर धौषकर, जैसे छुकूसत किसी चिटड्िया का नास 
हो | पूचना यदि सशी माने में ख़ना है ती समक्राजी न उमस्याओं के प्रत्येक पहलू 
रंपिस्त उपका' दायित्व है, इस स्थिति से उचसाइगर वाभाडह है, वारतैन्द 
दाल का प्रत्यारोपण किसी अन्‍्च 
मह्त की ती स्थिति जापधिक चुधर पक नी 








2 75 आ 0 















अक्षर प फंु हे 200 अप पा ह्फ़ ॥४ ३४ 
पक ई हर क्र हू ४-९६. रू हैं ३ न 


हल 
भू 


5 । यह हुक. स्‍ टूटा नि ल्क न : शी 
/॒ ठौँ ब अजीई हट / पु 5 | छू त्ुजना पक भारत का हे ।ए 





हर आह 00४ (#* रपट; कै ५ 
थ्् 





वृद्ध " पात्र वपिञ्ञ आशीपित ने उाका स्वाभाविक बन यया' है। जलेय 
के शब्दों में>- + मंत्र पर हम नाटक देखते है तो उसमे बाने वा प्रत्यैक चप्ित्र वक्‍ता 
होता है, उप्म पुछज में काना पब्तव्थ दैता है, अखित आए अतिवद हीता' है | 
मंत्रे अभिनेता हीता है, लिगिम हम देखते है तो बभिनेता की नहीं , उपके 


में प्रस्तुत होते हुए चरित्र को । हम यह की नहीं भूटते कि उसारे सामी रक 
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अमिमैता' है, कठैदित फिए मी देखते हैं हम वरित्र को हि 


" दाचे वधों ” के पति - पत्नी रक दूसरे को समफकर भी कर काह चुप रन 
जैशिश करते हैं और एक सीमा के बाद दिल की पीड़ा की कई ए्पाँ में निकाछ देते 
किन्तु " व्यवितात * की स्थिति -सरी मिल्‍म है। किया अन्य अ्यक्षित की ने 
प्मला पाने की कयक सौ सतत में आती है, दिनत पत्ति - पत्मीं के पिश्ते में एक दूसरे 
की ने समर पाने, यहाँ तक 'कि स्व की ने रफ्माा पाने की स्थिति उठसे बड़ी 

हम्घना है । 








हा 48 
स्ड र्ड 





» झुका उनकी बाल शाम में नही आर पर सबकी बाप सी आए भी 
सम में नही बाती । यह क्या करते हैं, “या करते ४, केते करते हैं, कुछ उसका में 
ने जाता । यह मुझे बेहद चाहते एँ-- पर क्यों, किय तरह चाहते ४ । 


समा दी व सामाजिक स्थितियाँ का ने सकका थाने की विवश्ता वास्तविक 
उन्तीना ह। शोलजित नंगे जोगण पिये जाने बाढ़े ब्रीत को हो जय ने पहचान 
पाता तीं उप्चका' समावान केसे का संकेत, कहा नही जा उदता । + कह समफ में सहों 
थाता' " पंचित ( शौजित के प्रति) सहानुभूतिपृर्ण उग से व्यक्त की गईं है। पाएणिः 
पदक पिश्ता जो बफो सास्कुतिक रुप में त्थाय का पर्धाद्थानी था, समकाजेन परिवेश 
में स्वार्थ के वशेभूत है-- " यह मुफ़े बेहद चाहते एै-- पर वयों, किस तरह चाहते है 








बगि एगाठित मंवादों तथा माजत में एक वी डिक उपैयना' पढा' कर सबने वाएै 
टक्काएर के नाटक “ व्यवितात में झताद की नी चिन्ताए मात्र निरषित नहों 
हाल पके दादा मनावितनिक “विश्तेणण की अ्तत, कम मज़्त्वपूर्ण नही -- 


८“ ०४६ मी डर मह कि 8 0 
कयाँ कि में पास बपना कोई निजी काम जौ नहा है, जो बिक 
की ६ 


ही । पर उद्चे कौई और नहीं दे सतता । और उसे में खुद दूंढ़ नहीं 
तुम्हारी चिटिठवाँ की फाड़ - फाइकर कु टूँटली ईँ-- पैमतदत्म, सुमते पुद्ती 
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उदैजित हो उठती हैं बार ऐेसे मे उसका ( आल्चरिक ) संघर्ण दिश्ली भो प्रकार पे 
शान्त डी सकता हैं चिट्ठी फाइकर था अन्‍य कियो का से । कन्‍्ता 
जैसे चित्र के छिए शीलण बाप क्‍न्‍याय से फ्यूत वातनानुपृति डक, जिसर्क दिए 
अन्तर में दसवा कि मेरे पास उपा लिखा काम जो नह है, जौ जिल्कू 


हि 








उपना' ही++ में घाधुनिक सानव की परउन्आता का सहानुमृ तपूर्ण पवन्नावत हे । 
और उसे में तुद हूँएह नहीं पाली ” वाक्य में समवामधिक धमस्थाज वो दढाश न पाने 


7 विपशता है, जो समाज दर्शोच की बादिया' पणिय का स्मूएण काली नल 






धाः धर + |! मम उ्ल हु ४४ बे प 
पठ गया' हे ॥ पिल्हे | उसमें 
फएः रे 2 मर | ५४ हक प्र शक 4 
हासन मई है। हुइ 





" ज्यक्तित " में ब्बनाणपए हा मुल्य छाय किसी आफित पिशेण की जयिशत 
विशेषता को व्यंणित कला मात्र नहीं 'पृष्ठा,, बल्कि उसे धारा इमदार्मा-+प स्थिति 
को यथार्थ -य में उ्वादित ला काध एस है । बआ्यक्ति जिय व्ययितात प:स से 
जूछ पूछा 5, वह पूरी रागाज का ए++ 
कही पढ़ा था, वार्धिक स्पतन्त्ता ही बुनियादी स्पतन्नता' है। पर कहाँ 
ह वह स्वतन्स्ता ? इमाया इल 5 सहन, साना' 5 पीना, पहनना» पीदमा, उसा'ते 
से शावतें उत्त मल गताम जैशी है जिसे कमी सन्त नहीं हीता | 








हप 
हे 





प्‌ प्राप्ति का प्रयास यदि आवश्यकता की पूर्ति के 'ठिए किया' जाता है, तो 

आनन्द की फनमात होती है बीए यदि उसका उपयोग दिसावै मा के शिए किया जाता 

है ती सुछ् के बाय दुःख फमिएता हु ठीक  ऊघर के युहस्वामी” की तरह । 
और खंमी नारायण छाठ दोनों एफनावार्एँ का मुल्य उद्देश्य स्ाद्वन 

का प्रकाश में छाना प्‌हा है, किन्तु अभिच्यकित का उग उठा बह 

ऊपर * मैं कहाँ राफझ्ञाणिक है, परी 

* हु्याते सारी वादयें जप 










८0) 


| 


पक सहज माष से न जा पाने की चढ़फ-- आज के हर व्यक्ति की व्यक्तित 
ओर व्यविक्ात पीड़ा है तथा उस पीड़ा की वभिव्यक्ति कृति का क्र्थी-- १४ 
नपनारायण राय के कस में उस स्थिति की गम्गी सता स्पण्ट है | 





बआाधुमिक भा एड ड शब्द शाप हट के ; घी मान न पा पीने गे फक्लछाः 


नाटकाए की विशेद्' हाचि का परदिचापप है। उसता संवए्ण * स्थक्छित * 





के में नहीं हुआ है, बल्कि मौन धारा गृणात्मक वर्ध - गर्मित हुआ हे । ता 


रँ 


के नाटक शब्द के नाटक ५ जिसे न्घूमतम घटना सूत्र हो सवादों से जुड़ा होता है । 
किनन्‍त शब्दों के बीच के सन्‍्नाटे कौ उन्होंने मठी - सॉँति समा है। इसकछि् 
नि:शब्द स्थिरियाँ और मानव वी गुपत्ता की व्यजित काने का भी उन्जने बपने 
माय ये सुन्दर प्रयोग किया रू शव 
" बष्ट * खब्छा, बम बताती | 
में : मेति कमाए है। पूरे ठाई छाह। 5“ - रेखा है कि एक आदमी 
जक से फीस हजार  ठौन हे थे । 











वह है लो पड आर श हु 4 


मंपज धामतलाएल उस 







08 वा 
है 2 शा १ 


दिम 





में ; सब करते हैं। ६७ 





की मत्यवधा का फ्िछोथ पियें खिना उनतलिक दा याँ की पिभोी जिका 
शी बात नहीं हे, बलिकि वह उसके पाएग्पररिक रूप कौ 
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कौर देता है। ” पूरे ढाई हजार * और " शेसा है कि रक बादमी को बैंक पे 
चीस हजाए छीन  हैने थे के बीच जो कुछ प्ाण का मान हे उप शौणक वर्ग 
की म्नीधू्ी. की व्याल्यायित कसे का पूरा सुकतर मितछ्ता है। किया मी चीज 
या कार्य की पहचान दो त्रेणियाँ के बीच होती हे-- कब्ज बुरा, नैतिक - बीतिक 
दव शधास में मत बाग ही ज्याप्य ही जाता' है, तो पता बगा' मे दा नहीं जा 
दाता । की सी पात्र क्ीतिक कार्य ( रिश्वत ) की काश कहा 

डिक * की धर मेरा दाजव 5 ५ 











पे एग थे पफिशानीजाएर काना चाहता 
के याद के मान | * में * अपनी पत्वी' " वह " के हाथ की सहना' साज * सभिलेज 
रामठाए ” के धार से नहीं करता, बल्कि दौंनीं हारा की आकृति की सजा बौर 
तम्धाफ धारा किये गये स्ीतित वाया को उजागर कहता है। बन्‍त में * सब कपतें 
४" बावय धाएा उस बात का अष्ठील्एण हाँ जाता हे। स्वाद के वाव्याँ का 
मान जहाँ प्रशक्त पर्व की दृष्ष्टि | महुपपूर्णा है, वहां संवाद युरर्मों के बीच विश्म में 
पमृद्ध बय की पारा फ्राउित होती है। पहे डयशाशनन “ कमाई + » + - वैशौ-- 
के दो व थी क्य व्यगित होता है वह यह है किन पही-- गछ्त के घुनिश्चित यृत्याकत 
की क्साँटो के आप में धाघुनिक समाज पतन की और कूपर हाँ पृह्मा है। मुल्य बात 
यह है कि कलौतिक कार्यों दारा घन ग्रप्त करने के ज्रीत ( खिशवित, चौरी, ठाका ) 
को मिक या ताटठ्यया। के शंव्दीँ मर » कमाई " को पत्ता दी जाये तो ईमानदारी 
किये गये कार्य को क्या मास दिया जायेशा ? समकाहीन समाज में टमानदार 
व्यक्ति वाश्चर्यजनक हाँ गया ४, आदर्श की तो' बात बछा े। यों सत्य है उसको 
वी काए करते में सामाजिक पति थाथक नहीं है। यह विशैेश' काएण है-- जब 


#2"७ 
| 























पत्ति दाता पिश्वत के पेयाँ ये छाये गये धार को पत्णों स्थोकार नहीं करती बाप 


8०% 





सम हैसे के बाद मी उसके बन्चर प्रश्न कौधता रएता है---” केदों कमाई अ्रश्न 

थवास्थित मर्ः स्थिति का बोदक है । " में मिसेज रामछाल हैं कया जोर ” मेरा 
बन्तराल क्य॑ँ वी दृष्षटि से यहम है शौक - शौज्यित, नैतिक 
04 20% सिक कार्यो को जहा प्रोत्पाचइन देता है, वे 
मैतिक व्यक्ति कूर कर्म की कह! आलोचना करता ह॥ मितेत राभदाल गछ्त कार्यों 
दापा प्राप्त किये गये छाए की उत्पात के साथ स्वीकार करती है, जबकि " वह ” उस 


परपह के हार को स्वीकार कहे से साफ इसकाए कर जाती हे बाए 
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आर्य थी उस तक महसुश कराने का फ्रास काती है। ” ऐसा' क्यों करते हो प्रश्न में 
जय की दो छारागे फ्निहित हं- फमिज शरामदाऊ से क्षपनी ततना 
किये जाने चर तेज फ्रट कला दौर दूतरा * में ” के गछत कार्यों के प्रति वुःः 
पंवादीं का अस्तित्व २ त्भ्व 2 
विधिन्म दाने का संल्पएँ ० 

इं्या/जए ने स्वयं बभिव्यकत किया ए-+ बाप ती जानते हो हैं, हर बात के दी 
पहछू होते ढ |” श्८ 












* व्यविक्ञत ” में यहाँ मान दापा क्य को पिष्पद्ति हुईं है, पच्े हस्फव मी 
वर्धथ की दृष्टि से रिक्त मही जाता | इसको व्याज्या नाटछटाए ने की-+ शब्द 
बार वाक्य साहित्य के मृठाधाए हैं : पर " पंस्टोमाउम * सलाधथामिमः जो गाटक 
का प्राए म्मिक और शक्तिशाली रूप है, उसमें शब्द थार वाक्य ती होते ही नहों-- 
ने कथन का उच्चारण ही हॉँता है । ६६ प्रस्तुत संवादों में हरकत की माष्या की 

स बीच में में वह की जाँखीं पर पट्टी बाँध दी ह। ) 
में ; कब कोई हर सही । चली हूँढी मुके । छुआ - ० - 
स्ड हुंपी. हुई छूनता बाइती हैं | ) 
वह ; पटुटी बेंघते ही सारा कुछ कितना रह 
हर चीज का जथर्ष हो बदल जाता है । 

मे ; देसी 5 » - दैखी - « - इयर ठेबुठ है - » » भे इचा हूँ 

वह : पर छाता है कि तुम इधा हो । पुम्शरी जातों का भी क्या 








0000. 7 8 आ 








पम्ध छाने छाता ६ | 














( सहता टेजुछ से टकराती है। टैबुह पर रखा आईना गिरकर 
टूट जाता है ) २० 
आयी पा पट्टी बॉफी से जे मानव « मन का चिप्रम खव हर सब समाप्त हो 
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समस्याणों को सौजे की कोशिश है। बीच में एखा मेज शीणक जाए शौजित के 
वीच की उीवाए है। समस्यायों को एूँतने की कोशिश काफछ तब हो जाती हे,जब 
मैज से काका गिर जाती है। इसका काइण है "* में " तामूश्कि ह, 
उअफहठिर शक्तिशाली हु आए * वह " का' रूप इसके विपशित है जी साठित नहीं है। 
प्रैज पा रसे आइने का टूटना' " वह " के सपनों का दहमा' ड। बतः हरकत को 
शत बनाने की कौशिश भातििक ज्यंवश' को इतिवुदात्मक नहीं जनाती । उसके 
बिना व्थ॑ जैसे बधूरा छाता है| 













नाटक की भाजा ठाँस हे, किन्तु उसमें निश्चित कधय नर्दी के प्रवाह के समान | 

भाग जैसे वर्ष के फ्राहइ को ठेठ दैती है, जीप उसकी धारा वीच में स्थित सभी कऋरोर्षों 
तक हँती 7ती हइ।॥ * व्यकितित " के सचनाकार की वारणा 

भा जिक सनन्‍दर्म मे हमारों निम्मूठ शका का समाधान करती के नाटक की वाणा 
पूरी तरह ठाँस हाँती है, इसके वावयूद उसमे * जीछ " होता है। सी न ही ती 
बमिनेता' उसमें घुफेगा' कैसे ' 
घुतेगाी ? नाटक की भाणत उपस्थिति देशी है। इस 
लिए पूशा स्थाम रहता 8 । २३ एक जागरूक शाकमो पंवा्दों की माणा 
वीतिशिक्त ध्यान देना आर उन्हें हाथर्मिता से बछा करके न दैसना' जाश्चियंवनक नही 
सिकि स्वाभाविक है। स्थूल रुप में ऐसे स्वाद महे ही किसी अन्य 
























, यह निजी विचार क्या चीज दे २ 
चाय के साथ कूछ नमकीन चीज होनी 
( में हैने जाता है ) 
घ्हु मिझेी विचार | ( हंसती है | ) पाब कौहे कपना विश्व 
न हाँ, चरित्र कि मे हो तो मिजी विचार क्या हौ सकता है ॥" २२ 


न उ् हक छः 
हे | लीन जलती जी क हियक 
घछ्माज श्र है 4 ओला कह हक २५ 
2025 पक सह ॥ ५0७0. 
| हु ५ 


!१४ 5४ 77४ ४७! ५५ 0 
कक. हट 4 
त ६ 5 । नै 
का जे. £ 80० छा की कई के / ०० प 
हक कप कान के: के ०४४७ आई ५ ता !। 
! कि हर हे मर ; ध्क। हम | 
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प्रो 


 ) 
ही 


हः हे शक्ति है / शीणक की ही पी 3) जी हमाती आकायायों एवं उत्पाड 
गे ध्वस्थ दर देती है। उतना सेब ऐौने के वानदु/ उसकी बुद्धि रकठम जड़े शी गई 
ऐेता स्वीएर्य नही । उमा में की «» जैसे तमानवीय प्यवहारी दा सक्रमप्ण' बढ़ता 
येते « वेग उमकी चैतना' परिपकत हाँती जाती ४। हैती ज्वस्था में बैंतना 
हनटार्विपीव में गुसित एो जाती हे । " में " का विखोी नमकीन चीज की ठेने जाना 
उसकी शौजाण प्रवृष्चि का थौँतक है। " मिजी विचाए * में वाश्चरय का मिरिण है 
और " बह * का हसना' शाघनिक शौजक शक्तियाँ पर ज्ंग्यात्मक वःणाघात है । 

जब कौंई बपना' विश्वार ही ने हीं, चदिय ही ते हो ती मिदी विताए तथा ही 
फ़ता हैं * में राफातीम व्यक्तियाँ-- जिफके दापा समाज में गागददा का हनन शी 
पूष्ठा' ह-+ पह निर्मम प्रडाए है । 


ल्‍् 
आकर 


4० 





आए 











अवाद, मुवनेश्वर जैसे सफलता की सौडियाँ पर उप्रोपर आश्ठ हौंते गये है, 
ठीक वेंसे ही लक्ष्मी नारायण छलाछ भी । " कुआ . ( इृध्पए ) / सुन्दा 
* * यू सरीवा, " दर्पा ३ " शावरानी) * उक्त - 
“ बकुरठा दीवाना,  गृकझू, " नरपिटशि क्या, सै" व्यक्तित * तक का 
कं कम हि ध्व॑म्वी होती गईं है । मादा 
केक्ट्स, मिस्टर अभिमन्धु, बब्हुत्छा' दीवाना, करफुयू को चरम परिण्ति 
खमितिित ' है | * व्यक्कित * मे जहां मान बापा माष जभिव्यजना के 
विन्ता है वास्तविक नाटक ती दामोशी में है, इसे समफना हीगा+- २३ वलच्चें 
संवाद विश्लेणण का' आभ्रह्व कम नहीं है। ऐसी जाजिक - साचना में नाटक की 
भाष्यया एकास हीका ज्ेज्ञक के 'छिए उाऊ नहीं बनती, बॉत्कि विविध सवाप् 
में शक नया' उत्साह 8है। हजैनेवेठेक में बीौल्याल के विस्तार की अ्स्तुत 'किय 

की मात में टकसू्पता नहीं हौती ६ 








० अर मम ] 
ही श 








औ 
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की समस्याजों का विशट हुप किसो एक व्यक्ति के मस्तिष्क की उपय नहीं है, 
बल्कि उसके पीछे एक भीड़ है, छौग हैं। अतः इसके समाधान के छिए कि 
वित का परेशान होना कोई माने नहीं एखता | 





५१) ह' हू 





वन्य ग्राहित्यिक विधायाँ की माँति नाटक यथार्थ की व्यजना मात्र नहीं 
हीता, बल्कि उपमें वयार्थ का साक्षात्कार जता है। * व्यक्तित " में समता- 
मयिक समाज की विस्ेत्तिँ में ठुप्त उक्ष मूल्यों की तठाश है। बतः किया. 
मी सार्थक चना का दायित्व मटके हुए मानव को मार्य दिखाने की कोशिश है | 
यह बात दूधरी है कि मोड़ के बीच सुल्योँ की तठाश कब तक सम्प्त हो सकी १ 
अपनी उत्त सक्षिय कोशिश में इचवायार वहाँ से पम्पक्त हींता है जहाँ से धनुमय 
पत्रिपनव हाँता' है। उन तक ऋमंब सम्प्रेशित काने के लिए साणा /। उनकी 
पकी | याँ तीं प्चनाकाए ने इस सन्दर्म में स्वर्ग स्वीकाए खिया-+ नाटक की 
कोड राणा नहीं कीती-- नाटक नाठक शेता हे बस । करयाकाए सौचता दे,याद 
करता है, तब उसे | माणा ' के साध्यम से छिलता है। नाटकंशाए ने सौँचता हे 
न याद करता है। वह कार्य करता है ।" रे5 नाटक की साज्या उस कही से जोड़ती 


हो नहीं, जिस यथार्थ को माठ्यार सम्प्रीणित कला चाहता हे, बल्कि उपस्थिति 
देती है । जैसे यथार्थ की प्चतिधि नहीं , वेसे माण्या की परिधि नहीं | हैसी 
भाणा में किसी प्रकार की साज » सज्जा नहीं, युंगार नहीं, हाँ कर्य की उशक्‍त 
घामता कश्य है, यह बाज के नाटक की वावश्यकता ह | 

वफी बाएं औए के 

अंधकार के खिठाफ जी जितने 







































* व्यक्तितात " का यही मूल कपव है, 7 
साफ कार पूरा पता कह-| 200 अर्धण्ण हि! 
क्याँ के बीच बोर बन्‍्त में जिस तरह क्रिया त्मक घासवा 
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गध भाप में है, उसी तरह ल्यात्मक गाणा मैं वी | * बाप जीर के * में 
समगटीन समाज की उमामगीय पफथिति का विस्तत बर्य निछि है। पमाण में पैदा 
होकर भरण' » पौजण कला सही माने में जीवन नहों है, ब्कि बाधुनिक 
विक्लातियाँ बर शीअण के विछद्ध चुनीवियां को स्वीकार कला वोवन है | 

" उपकाए के खिलाफ जो जितना लठता है। जो पलितना' जहता है जिनकी से" 
संध् में सम्मिछित होना मात्र जीवन का उद्देश्य नहीं डे, बल्कि ाफउ्ता प्राप्त 
काना मुख्य उद्देश्य ७ ।  अन्चक ! का ढठ शब्द है, जिसका' प्रवोग 
उसी तह ६ पारम्परिक ) वर्ष झापि के लिए किया गया ह | / व्यज्कित " के 
कनुमव » कधृय का संताए मिश्चय हो सर्वनात्मक है, नवीन है, जियमें शक बा तरह 
के छषठन की तलाश है। टेसे सझाठन में सही माने में शक्षता है-+ जाज की सामाजिक 
वापश्यकता' की देखे हुए । यह ये किसी स्वार्थ पर टिका हुआ है, ने इसकी जाया 
एइशिठा आाधिक ह। शौजणण मुंत समाज पूचना की परशछित्पा किए ये छा त्मक 
पंजितया सक्रिय क्य की व्यापक संवेदना के वरुण पज्रैश्ञक का ध्यान बाकुष्ट काशी हैं। 
हैसे उंवादों का प्रयोग क्रान्तिकारी परिवर्त के बपने दिखाने मात्र के छिए नही किया 
गि गृरराई मे फकर मविष्य के छिए नये मूल्यों की स्लोज काश्य 




















गया है, उसमे यवाथ के 


। 





आघदिक नाइकका। किसों बद मंदी हाना बाइता आए हु भी 
फैन्स कहो « कहोें बतिदिकत गाँच से वह बच नहीं पाता | नाटक की 
ऐसी कौीर्ड अमिवार्य शर्त पहले की तरह बाज उसके 






है, किन्‍तू जौ नाटबंकार दे उच्चका रसे मोह का बस्क्रिमण ने कला सल की 
घटकता' डै | उस स्थिसि को' डॉ० विपिन हवाएउ ने स्पष्ट कर दिया है-+- 









दर्ञक के मत पर वही कविता ह्रमाव दाल सकेगी 

हु सखातव की ; 07/॥] हा है| 54470 ४ जौ कम औु॥ आप 
र्क्नाः ४ मा कि रु छः श है आस ३, आओ 8३६ 7 ३ | हे" भ्ः चक्र श्ू तो ह 58 हु 522 6 कै कर रे ५ 
लियाई |, कारक कप चंची $ कई अफेया 


* व्यमियित " नाटक के संवादाँ के बीच - बोच में छ्यात्मक और तुकान्त 
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" जववितात " में कहीं वही सशक्‍त दिम्लों का पराजालताएए ही 
स्का ग साम्याओजी मै मी उाजात्माए- प्रिया होती ह। पिर््योँ की 
वोह विशेष मुद्रा नहीं ह। जीवन में अधिक उपयोग आने वाली वस्लुयों 
प्रामद चिम्ब की पर्जा हो जाती हे ठीक " आधे बयो " के 'बिम्वाँ को तरह | 
प्रस्तत उद्घाणा भें चिम्ब दोए उसकी अर्ध जे 

















घ ६३ एय्त ३ 
* घषयपल चाभी गायब | | 
तीड़ो भी नहीं जा उसी उपमे बहुत 





कप | जि ; तहत 
है: ! हक पे 2 मत पद: हु | है हर जे 
है 2४७ ही ५ |] हु (70४७ «अल | हक हे 

पाएमाए। के ८: ३ 8 दूर ही छू [याता | 0 
्सठ दायब 5 मेरी चाभी । कई बाहए गायब 


०-८ है ७, ऋषुजएन्‍की+ ्ाा क्ष आः 
प हूढ़ एहै छत उस-या जब बाहरी 

















घुछऋ॑आऔड भा कह । यही 
प्मस्थार्ते निबाँध गति से बढ़ती हैं | 
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के पाप है बयाँकि " में " शौक है। पीचणफ होने के कापणा * में " * बड़ी को 
पी इज्शानुपाए मोडवा है। अन्तिम पंदितयाँ मैं. ( उमस्था+---++-«+++ वहाँ 
₹।) उप का सोथा सम्जेजण है। यह राव स्वागत का एक वया रुप है |" से" 
एक तरह से पृूत्रणाए का कार्य मी करता है | 


हुए चीज यहाँ घार विशेन हो गईं है-- चमक पउसें हुए, ठीक मानव मस्तिष्क 
की तारछ, जहाँ बाहरी उमस्याजों का निदान धर के कन्‍्चार हूँहा' जाता हसन 

* यहाँ हा चीज में चमक है, पार गकि | उर चीय यहाँ धातक था , गज 
तक हम उस्ते पा नदी सकें । कम हर भींय मोधरते हीं गई है जिछ्कुछ जा साई हुई 
( छेग पठुती दै। ) और-रे-रैं---+ उस जाउपित तै छुबकशी करोगे [* ३६ 


इधर के नल्याफा मे नाटक की माजत में वार्तारिक प्रवृत्ति को त्यागकर 
प्रतीक के अमावशाएी इप की ग्रहण फकिया' ह॥ / व्यक्तित * से मी उस स्थिति का 
मपपूर लाभ उठाया यया' है ” पहला राजा “ की तरह आए * आये यपूरे * के 
समकदा | वधावस्त, चरित्र यौजना एवं संवाद किसी में प्रतीक का बडिष्फार सहों | 
व्यक्तित " वर्तमान समाज का प्रतीकात्मम रूप है | + भें ” स्वासन्धयाचर साउच 
में प्रयृूत शाँजक का का प्रतीक है, वर्तमाव विल्‍्ंगतियाँ के विकाय में जितका प्रमुख हाथ 
है। शॉजण करने के जितने माध्यम है-- पुकीपति, नेता, पार, टाकू, सिंपक-- 
उस सबका सामूहिक उप " में " है। वह " शौक्‍जित मां का प्रतिनिधित्प करती 
है. अफी पत्थी हूप के प्राथ चाथ। तमी तो शिक्षित बीए वार्थिक रुप से स्वतन्ध 
हाँने के साथ साथ वह " में *" की शीमण फ्रूपि का शिकार कती है। परंची 
बार शॉजित (६ क्या ) दोनों उुपॉ में उसकी स्थिति काहाय फैल 

" गहाँ की सारे भीपे बिसरी « बिसरी क्याँ हैं। यहाँ की साठ थीरज 
मंद सवाएँ शी | शक » एक मीज धफी हाथों से । यह संस्कार मुफ़रे बपनी माँ से 
पभला' था । कियी घूल जम जाएँ है यहाँ | हवा में यह क्या उठ रहा' दे ? यह 
बया' भोज है ? ( पकहमा चाशती है। ) बुद्ध पकड़ में महीं बाता । ( फिर 
प्रयास ) कूह मी मधी |" ३२ 

४अंफ़र कितियां का इकटुठा हॉना आवश्यक है, उपका जिलरा रुप कुछ 
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नहीं कर सकता । उसका संगठित रूप ही समाज में फेडे हुए व्यापक अन्चकार को 
दूप का सकता है। यही क्षाएण है कि * व्यक्तात * में शौजित शक्तियाँ के 
इकट्ठा होने की चिन्ता एचनावाए को वाह + बार कई - कई झुपॉ में सताती है- 
जैंते » गारवैन्दु , ताएती एवं मुविधिदोप पी | " यहां की सारी चीजे जिसरी 
विसरी दयों हैं " का भाव + कर्म  अन्चाय टुकड़े “ ठुफड़े हो जिखर चुकी 
परयादि' " ३३ के प्रमकता है। सिउसे की चिन्ता कोमीं को है-- पहले मे शौजजित 
पतकिायाँ की दूपीँ वे संवोदा की | प्रदितयों के बितर जाने के कारण सामाजिक 
- झयाँदा भय छोधीं । स्रियाँ पहले संस्कृति का रूप-” यहा की सारो चोजे मेंने 
पाई दी. सता था, थाप उसके सौन्चर्य को बा निर्ममता से मिटाया जा पडा 
है। * किमी घृछ पम आईं है यहाँ " घूछ प्रमाज में जा तीण विछादियोँ का 
प्रतीक है, जिसको पकड़ने का प्रधास है-+ “ कूह पकड़ में नी छता । यह घूछ उसी 
ताह की है जैसे ” आते वध | के महन्द्रनाथ की फाइछ पर जमी घूठ | महैन्द्रभाथ 
फाहठ की घूछ को काठता है, जबकि " व्यक्तित " की “/ बह 
है। यह पकठने का प्रधात्ष धफाजिंग प्रश्नों की ठूउने का क्रयाग है। अ कि कक 
मी कर - उम्पदा' कौ डितेााता नहीं है। * व्यागितात + थे प्रावत प्रतीक के सन्‍्वर्म 
में रीता कुमार माथुर का मनन्‍्तव्य--  संवार्दों में गी क्रीकात्मपा का प्रयोग बहुत 
कहीं माटक को वीम्लिए क्‍या दैता है। वच्चूत 































घिक है, जो कही 
नाटक की सशक्त 














वें उमिप्यकत होता <+ रे! बाप दूसरी तरफ यह स्वीकाप कला कुए 
क्युय बोर शिल्प में एक सोौछिक अपोग है “-रं अनिश्चया त्मक 





बिन्‍्ता से मत कर दैते $। रच 
_न्‍्य बषायाम है। अस्तुत खाद मे मे 


घर का शक 
्मगव समाप्त नशे तो कम ऋश्य हो जाता हुलल+ 
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का. 


भ॑ ; अपने आपकी बहुत बूक्पूएत समझती ही ने [ 
वह : समोे कही ज्यादा बदशवल | ३६ 





सामाजिक विस्यतियां ते कृप हैं हो, किन्तु उसके दर्शक जोर भुग्तमौगी 
उ्की बी जधिक काप हैं | 


पैक 


वाट के कीजी दृश्य में * में ? के कार्य घोर पंवाद दघारा हास्य की बहत 

एुन्दर राधष्टि हुई पु 

(वह बाती ई। में र्का-क एकता है आए दूसती हक के फछिए मुंह ऊपर 
घाःय है। ) 

वह : सुनिये। 

भें हाथ से उशादा करता है | ) 

वह ; कौई की है कि इसी समय तुर्म् दोफ आए | 

में : चारा चोपट कर दिया | शोक विक्ाठ यहाँ ते चलकर यश था 
चुकी थी |" ३७ 

पूरा का पूरा संवाद पाठ - प्रक्षिया में एक हास्य दृश्य अस्तुत करता है । 
कझौक * में “" की इच्छा शकित का धौतक है। हीकोे में बावफ बह बपनी पत्मी को 
छा के पूरचि 





भानता #+ सारा चौपट कर दिया | शौघक की सम्पूर्ण इच 
शॉचजित दाता होती हल बाहे होटा से दाँटा स्वार्थ ही' या बटा | 
भ्रम के काएण' व्यक्ति यह नहीं सम पाता कि कोलित वल्त के आप्त ने हींगे का 
क्या' काएण' है जैते-- ही के ने काने प्‌ | में " का “ वह " को बाधक समकना' | 


व्यवितात " में बीच, वर्तमान बार रूविष्य तीनों का कहात्मक सवोज 
जो काल के वायाम में एक हीँंते के बाद उसके ऋगैण रूप का बच्यास कशाता है | 
वर्तमान कयी क्ीत की औए उअत्याव्धन है, तो कनो भविष्य की श्यि 
मान ह, जिसमे » आप वह ” टचलने निकले हू, व्श्य दी बीए तो म जतोत 
की जग ले जाता ड्ड आए बार्थ दृश्य में फफिए भविष्य ( जो द्ण ५ 
यथार्थ फाोकी है । माटककाए के उतगव का यह नंया' धायाम काठ का वत्क्रिमण 
कर कालातीत हो जाता है। कआुमूति की परिपक्व स्थिति मौगे गये यवार्थ बाप 
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देखे गये यथार्थ दोनों में किती प्रकाए का उन्तय नशे प्रतिस्थाथित कमी | अतः 
दोना की उजात्मक परमिव्याक्ति हुई है, बोर उत्ती बर्जनात्फाता के साथ सम्प्रे।श्णित 
भो । कण्व्य की बीए ध्यान हाकाजैत काने में रक ताफ उश्ेश्यश्षि न व्यकितओं की 
बड़ी बआाटोचना की गईं है, तो दूसरे तरफ उद्देश्य सिद्धि के छिए इतिहास की 
प_हायता । यहाँ खनाकाए प्रसाद के विचार से प्रभावित है | 

हम भीगते है, रचना नहीं कहते » « «» एहिशस सादी हइनू| जिनके हाथ 
में ताकत है, वहा विचार नकल | हर वक्‍त कपड़े बवलते पढ़ हैं + « + * इ८ 





_चनाकाए के उन्‍्तमन में व्याप्त कक की गूज वशाबर अतिव्काया' के समान 
एहती है मैतिक - बमेतिक, पुण्म - पाप, शौजण -+ में ते जिनके छारा समकाद्षीम 
यमाज का रुप कूप होता या एहा है आए जिनके बारा व्यक्तित बाधक परशान कौ 
पह्ा है उन्‍हें क्‍यों मिच्थिय गाव मे मौगता जा पएशा है ? यह ऐौगने की स्थिति 
विशेष्ञ' चिन्ता का काश्ण बन जादी है। समस्या भोगने की नहीं इउवना करने की 
है। फिनके छाथों में कीमिक साधनों से आप्त की गईं ताकत है उनको विचार बदल 
की क्‍्या' वापश्यकता' ? उनवी' प्रत्लोक उच्छा की पूर्ति शीणण' छापा होती हे, किन्त 
जिनके पास इस तरह का स्राथम नहीं है वेबाडदिक स्वतन्थ्था तो है, एसी शक्ति उससे 

के सशबत है जी दूसरे वो दुसी करके सतुष्ट हो देते है रैसो शक 

















> पुरुभार्थ 










न्त में बूद्द कशैणा पद जाता हैं-+ " ऊसर * वी 
क्री ढ़े धपूरे ” के उन्त की तरह । यह अन्त बाज की सामाजिक 
याँ के कीचड़ में फंसे मानव का प्रतिविस्य है-- 

( वह बाहर निकठ जाती है। में जा सामान वाले छाता है | 
सामान के साथ दबकर में फर्श पर गिर पड़ता है। उठसा चाहता 
है । सामान के बाँफ से खहा नहीं हो पा पहा है। वह की 
प्रकाए आती है)" ३६ 


की कु [ने ः | ४ कट /! कपल हल 
न हु हा हे अंक रत हि (अहम 
है कक हक 
का दा 0 ०2४ एल या, 8 
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की वश्लिजग' मात्र अभिताणा काकार ने पद गईं डे, ब्कि उसदा' सर्जनात्यः 
प्रधीग है। हैंसे में शदियाँ का एडपा जैसा पड़ा है तो थी उवनाकार को सस्‍्वीकायें 
है। ढा9 रीता कुमार का विचार सटीक है 
“ झंमंब की दृष्टि से भी इस नवान्सेण ने यथायवाद के सीमित और उपकर- 

घाजित मय के विरोध में साकेतिक, कल्पनापृष्णां बार उती वा त्मक मंच पर बल दिया, 
जिसके 'छिए संस्कृत की प्राचीन परम्परा के फुरानवेजण के साथ * साथ सीत व 
ध्वनि सम्बन्धी सवीन प्रयोग मी आरम्म किये |" *शवाधुनिक रज्याफ़रा की एक 
छत मोड़ में ढझोौ० छपमी नारायण छाठ विशेम नहीं हुए है, बल्कि उनवी अपी 
एक विशेष पुरा है 

ढा० मदान के वियाए में करा तरद हप्मी नारायण छाछ के वाटक प्नावन, 
'वचिरन्‍्तन, शारवत के बीच में मारवीय जाधुनिकता के कोघ को धांदते दे वीर पाश्यात्य 
आधुनिकता से न केक परहेयु कहे हैं, ससका विरोध करे हैं बार सपने यर्मा/ मा झिकता 
को सौज निकाउते हैं ।” ४१ 


मौन राकेश , विफि कुमार छावाल की तरह छम्मी नापायण छाल के 
उन्तर्मत पर लाघुनिक विररथिक की चौट है, किन्तु उनकी क्षमिव्यक्ति शैक्ी विशेध 
है। टॉ० रामस्वरुप चतुर्वेदी का क्यम इस स्थिति को विश्वसनीय बनाता शै--- 


* नुवठैसत के साथ छग्ी वाशयण छाठ बशावार नाटक के छात्र से काम करते 
पहे है, औए उनकी कई कृधियाँ शब्द के सच्चे क्यो में नाटक बन उकी हैं । उनके नाटकाँ 
में वस्तु आए शिल्प दोनाँ दृष्टियाँ से कुई प्रयोग किये गये हैं | 

बीच आऋूपूति और यहरी संवेदना में फ्रैश कर नाटकार बाहर के वन्‍्चकाए 
कौ-« जिपकी सिथ्यत्ति स्वार्थ बोर वह माव की वृद्धि से हुईं है भावव्यवक रुप में 
मु करता है। स्वार्थ बीए बह की टकराज्ट सद्ा।इहंक उकट का कारण कमी हे | 
केंवठ समाज को सही, बल्कि व्यक्त की दुष्टि को मी ऋन्‍्चकार में रखता 
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_ मोहन पावेश : जाचें यों 


” आधे जयूरे. € सन ) में कई ऐेसी विशिष्ट मालिक सिशेणता 5 
हूँ, 'जियके आधार पर उसे से साटुथय जाहडित्य का प्रसिनिधि नाटक कहा 
ए्ता डे । जीवन की पिजंगसियाँ, पिश्तों की व्यर्थता आर माया त्मक मुल्थी 
सोणम के मूठ में स्वातन्दुवीचर मध्यवर्ग की आर्थिक विजयमता एशे है। पाकेस् 
ने तीक्षण' आक्रोश के साथ इन विउम्यनाथी की निःयीशा को बाग आावमी की 
जुबान में व्यंजित किया है। उनमें मानवीय मूल्याँ के विघटन का गीला बर्ताए 
#£। इस कापण नाटवीय वरिस्चितिजें से सीसापन, तठती वीर व्यंग्य हे | 

बधुरे * में यथार्थ के नरमझ्प का' विग्वर्शन छोता ते जीए उतने युग जीवन की 
परिच्यिठियाँ को एक विशेष प्रकाए की उपेजक भाणा में प्रस्तुत विधा गया है । 









भाणा में शर्ब्दों के प्रयोय का एक उतयशत क्रम चतता एहता' है, जबकि 
एचनात्मवः प्रिया में ऐसा शब्द प्रयोग समय की गत्यात्मकता के साथ - साथ कया 
की दुष्ष्टि से चुकी छाता है। इन शब्दीं को नये ढंग ये सन्‍्दर्मित काने पर ही 
भाणा में स्जात्कता सम्मव ही पाती है, ठीक केसे जेती 'चिक्ते हुए पुराने कपड़ाँ 
को उपेदृका बाघुनिक प्रवेश के खुपाए नया रुप विया' जाता है। सामी पुरानी 
होने पर मी नयी हो जाती ढे | यही स्थिति माणा की कहो जा पकती हे | 
लही शब्दों को एचनाकार बहा + कह हग से प्रयुक्त 









कर दिया है में " जानने " की भाजा के बजाय निरन्‍्चर * जीने * की 
की और जाना चाहता हूँ।  + जीवन की माणा बौल्याठ की 





धारा है. किल्‍त इतमे मान ये प्रचयाकायए की महा कम नहीं हाँतसी | 
विपरीत उससे सम्पुकत होकर नाट्य माला की सर्जनात्मक घामता विकसित 
होती है-++- 

पूहु ले इससे ॥ थी बता देगी सज » » « जी सरेख्ा का 








ट८7 


घता पएशे थी बाहर | 

टी छड़की : (६ सुबबने के वीच ) व बता' पूष्ी थी मुक्रे दि में उते 
य्ता पूही थी १ 

हड़का : यू जता एशे थी | 

इीटी एड़्की : व बता रही थी | 

छूका : तू बता पही थी | उद्ानवः मुका पर नजर पढ़ी कि मे पीछे बढ़ा 
घन रहा हूं, ती 5७ + * | 

छबोटो छड़की : चुरेखा भागी थी फि में मागी था 

छड़्का : तू भागी थी; 

घटी छड़ी : प्रज्ञा मानी थी | हे 





इचनादाए की पेसी द्ष्टि छोटे - धीटे वाजिापिक पिम्नोँ की बड़े मा भमिक 
हंग ये प्रस्तुत कर सकी है। था तो उस पंकितियाँ का कआ्आाब नाटक मैं पटकता सहों , 
'किन्तु इसकी उप्यित्ति से पचमा' की उपनी विशेष दष्ष्टि बनती ४ह। "* आये जधुरे 












जाने पर भी किन्‍मी 
ऊपर पझाया गया आरीप सुरेखा पर धौंप देना' घाटी 
आए वादूबातुर्य स्वामाविकता की दृष्ष्टि तै अश्ितीय है | 
बता दंग भ के सब - - - जौ सुरेखा की बता रही थी 









बबधर देता हे ; दो £ विजय की य्सो रता का आभाव कराता है| छहका' जब 
दुक्ी ते विवाद करते - करते खीमढ उठता है, तब / सू बता ०-००“ पी 

बशी! प्रक्ति प्रमाण हूप में व्यक्त करता' डे । यह पंकित लहुके के कयन के 
प्रति विश्वास जागृत करने में अच्च का कार्य करती है। इन पिता के भी तर अर्थ 
का' दूसरा उत्थ मो प्रस्फटटिव हीँता ४ कि कंछ पिलम्य मछे हीं जाय, किन्‍्त विज 


सत्य की हॉनी हढ। उठ्की जीचे अपनी सफाई देने के बवाय लड़के पर प्रश्नों की 

















बतपर करते छाती है (" सुरैणा भागी थी कि में लागी थी / ) जिसमे 


्युत्म चेलना का स्ीन्चर्य निसर उठता' है | 
राकेश मैं कपनी माट्यमाणा पूर्णतः पाधाएण बीझ्वाठ की साजा से 
ग्रहण की है। अतादीएर कालीम नाटककाएो ने मी ्रशादावजीय सात मे 
घिड्रीह कर भाणा को तायान्ध स्तर पर अतिज्छित कहने की कौशिश की थी 
परन्तु उनकी भाणा वभिवाल्मक उर्ध क्यवा मावावैश को व्यक्त काने मे हो सक्षम 
शी | काना की शक्तिया ता उसकी सात में छामग नहीं के बराबर है, या 
प्रयाद की माणा' से संस्कार रुप में प्राप्त है। गाकेश ने सद्रयम भाणा को 
सामान्य स्तर मे उठाकर विशिष्टवा प्रदान की । " आधे काूरे / से भाणा की 
पाधारण, ब्यगड औद ठोक प्रयोग के स्तर से संश्छिष्ट कर झावाँघ की जटिल बीए 
सूचम संवेदना को व्यजित किया गया' बार यही उधनावाए की विजशिष्टवा है | 
पाधाएण या बॉछयाठ की शब्दावश् में अनुभव की समता का बीच दैना अपने आप 
में बहत बडी भर्नातीं है, परन्‍्स इसके बिना साटक की दाधमिक संवैदनाओी बीए 
जटिल अमवाँ की अभिव्यक्ति का वाहक मी नहीं उमाज जा उकता । नाट्यकार 
ने व्यंग्य तथा व्यंग्य विपयंव का अधिक तीजा' आर व्यजक प्रयोग किया' 5, जिससे 
यथार्थ का आ्वावध साजा त्कार छुआ हे आर यु के अति दायित्व का विवाह भी | 
“ झत्री ; सचमव तम कपना घर समकते इसे, तो ७० + 5 । 
पुछण एक : कह दी, कह दो, जी कहना बाहइती हो | 


























स्त्री 
हू 
पुछाण एक : कह दी बंब मी - “० - इससे पहले कि दस साल ग्यारह 
पाल ही जाये | 


पुरण ६ 
सचमुच ? - » «» काफी अच्छा ऑ 
उसका द्वासफ़ार मी हो गया है। 'मिछा था उस दिन क्मांट प्टेस में । 
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था जगा पिसी दिन मिलने | 
बड़े छड़ी :; ( धीरज सौका ) ठेठोी | 7 ४ 
तो के बाद के अनन्‍्चराढ् में बहुत कूछ बनकहा' अर्थ गुज उठता' है | 
( महेंन्द्रगाथ ) के तधिकारों के प्रति स्त्री ( पाविशे ) की दृष्टि रशोहित है आए 
- सचमुच चुम बपना धर समकतीे उथे, तो " से उसकी सिचाउसारा ऑर भी स्पष्ट 
ही उठती है। इस पर्िवाए के अधि पुछण' रक का वया वीफिार जोर क्व्य है 
व्गी महू नहीं विया । यदि काव्य के ज्रत्ति यह धऊादाए एश्ा होता 
तो आज परखिाए का जछा पविकदित उप पद्ित्षितत ठौीता | | कह दी, बच दी, 
कहना चाहता ही वाजंय में पुछण का क्षाग्रह ह, किये उपके अति कु उठनु- 
मूतति हो उठगी ह। याँ पी पुश्ताण यायिश्नी के पाठ्य को तएसका एहा ऐे, किन्तु 
रश_़्मरूकर भी वह स्पष्ट हप में चुनना चाउता है, ताकि वश गी बतम में ज्वाफिति 
धाव के दर्द को कम कर राके । + दस साठ पहले कहना या हुए था मे - + « जी 
कहना वाहती हूँ में पारिखधिरिक तनाथ के लम्बे समय का बह्ताश होता है। 
लकि दस वर्षो पहले नहीं कहा', उसहिए आज भी नहीं कहना चाहती ॥ बृष्द उस 
फनी डिन्‍्दगी पत्ोट्ती पड़ी है कि शायद कया पराडियादिफ स्थिति सधर 
जाय। इस कयन में एक समीवलानिक विम्ब है कि सावित्री कर्म से जाघुनिक बनना 
हती है, किन्तु उसमें समाज से चनाँती छेमे का साहस नहीं है। यही 
बैड पहले उसने कपी महर:चस्थिति की ज्ाजित नही पिया 
की ग्थापह साहछ + 5 +' में दस वर्ण के एम्बे अन्तरा्ध मे ए बपनी 'स्थि 
को निणयात्मक मौड़ पर के जाने का साशय कर शी है। उतमी तीब्र छ्य से 
ने के बाद भी साविन्ने की पति बनिरिचित है। उसने ( साविन्नी मे ) यध् 
किया थे कि विकल्प मिल गया है, घर के द्खोट वातावरण से विछा होने 
के लिए सी सरह चठता' पृद्दा सब बुूछ ता ” वाक्य में वह पुष्ठण को बब भी 
सुक्तर देती है, पायरिवादिक उच्रदायित्वाँ को जोड़ ठी का । यदि पुरूण रैसा 
हो काता' तो वह भी जपनी चनोली को वापस नहीं हे सकती /€ नही 
)॥ सावित्री दारा सम्प्रेश्णित कर्म की महैन्द्रमाथ बपलक 


५8 १4३ औ हक पथ दस ह३ छः धीमी छ्थ श्र एलेत कप कह है ४ ण्‌ः 




























































« ७» « «» +गएमे )। मह्दइ्रमाथ का यह कयन याधियां की वाह्तविक पता 
पे़कर एस देता ढे। महेन्द्र दे प्लध्यूटायों छीने के चौट को जिदवा स्राविनज्वे सन 
करती है, उतना' हो महैन्द्रनाथ पावित्रों आए धमीडन के ( समाज वर्जित 3 सम्बन्ध 
के दर्द की पीता है। दीतोँ एक दूसो की शर्व्दाँ द्वार घात - प्रत्तात करके कुछ 
धाण के लिए हल्के ही ऐते है । यदि पापविकओ अपनी निवाति समफकर महैन्द्र को 
फैलती , तो' उसके प्रति पाठकों के साथ - साथ महेन्द्र की मी बहानुभूति हॉती, किन्तु 
उसने मी महेन्द्र को बुद्ध कम हाविक कष्ट नहीं दिया । श्तत्तिर दौनां की उसानुमूतति 
एक दूसरे के प्रत्ति नह है। यह मनोविज्ञानिक स्थिति है। पति - पत्मी के कीच 
का' तनाव आलन्तवरिक वंीपन का है, जिफके मार्मीदाए बच्चे बनते 8 । एशेसे पावानएण 
बच्चाँ का विकास अवछद्ध हो गया है। बड़ी हंड़की तोब्र आवेश में ” छेड़ी " 
कहकर रेसे परियाए के अति बपना आक्रोश व्यक्त करता है। पिशिष्ट क्रमाव उंवरण 
के रुप में यह एक पाकेतिक विम्ब है। / टांपफ़ार ” औजी शब्द है, जिसका प्रयोग 
आधुनिक नाटक्काररों ने बढ़े उप्ताह के साथ किया है। रचनाकार ने कु के सिमत 
प्राव को सहज हो से आत्मसातु किया है। यह उतवी विशेषता है । 




















प्रयाद और माथुर की तत्सम शब्दावडी और कवित्वगव शाणा की त्यायथकर 
त्भक की तापरककता को समाजकर बौलवाऊ की परछ से सरक् 
पत्थाग नहीं कया । व्यक्ति के मानसिक तवाघ बार बधूरैष 
के 'छिए यह वत्यन्त जायध्यक था'। हशैसे माणा विधान में स्ा« 
स्सठन कहीं मी परिलक्षित नहीं होता । ज्जीैजा के संवाद में थर्य के 


2 पथ 4 
पकता है | 
५ | बशं पु । 


















'बिल्ल मानता हु |! इसी छशिए कहता हूँ क्‍कि बपनी आज की चाउत के 
लिए जिम्मेदार महेन्‍्द्रनाथ सुद है। आर रेखा न होता, तो आज घुबह से है 
परिफ्ियाकर मुछसे न कह एड होता कि जैसे मी हो, में उससे बात करके ््चै 
सम्काऊँ | मे #स्र वक्‍त यहा ने बाया होता, तो पता न जय 



















प्रचमाकाएर की पिन्‍त 
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दायित्व का बफऊ निर्वाह दुक्ष छ।. मम्यकागरोब समाज अफी धारा विद्वाये गये 
काटे के जाए में उत कदर भटक पूष्ठा हू पकि, उसका इस जाए थे सिःए्या छामग क्ाम्मव 
सा ह।4 जाके ते निकला हाहिए मागइडिन हे, जंयोंकि बह बफीे जोथन की गाठ़ी 
घर्वी टमें के 'छिए पिशी दूपरे पर धाजित है । साविशे की नोकरी पा लियाड़ि 7३ 
हैन्द्रनाथ की स्थिति उत्यधिक दयनीय है] किसो पमव वह स्थय को इस 
० वा! इकदाए समफता' था, किन्‍त बाज 5ती परिवाप में उसका तात्मतम्मान 
बूचला याता है। आत्फ-सभान के कूचतने के 'विद्रीड में महेन्द्र शक शनो वर 
धप हे धग मर जाता है, ठैमिन कह घण्टे बाद वहीं आने के छिए बेताब हो जाता' 
हु-+ धायल के समान ज्याँ कि यही उसकी स्थिति है । हॉ० बच्चन हि के 
शब्दों मैं आजार का रक दिन बापू ” ठहरों के पाजह्य * मानवीय नियत्ति 
से बंधे हैं तो " आधे बधुरे " मानयी + स्थिति सै । पर मियलति और स्थिति की 
अक्याया नहीं जा सकता । स्थिति पहले हे और नियलि बाद में । स्थिथि के 
प्रति व्यक्ति की कुबक्रियाये ( रैप्पारेज ) नियति की ओर ले जाती हैं जार मियति 
मी एक दूसरी स्थिति होती है। “ + घर जाने के शिए महेन्द्रनाथ स्वयं साइस नहीं 


हिल # 8. (0:०4 २शु्कबनपु 


कर पाता । इतदा माध्यम जैजा की उतार इं-+" सििश्याकरं । कि 
कौ आत्म एप्गान नहीं तींता वह इवना आर के शब्दों मे * पिया " उक्त 
पाइस के साथ कह ती सकता नहीं | . पहले दौरा वाटकोँ की स्थितियां वाया 
का घर से छीट जाने के छिए बाध्य करती हे जबकि " आधे बुरे यक जपनी 
समस्त विवश्ताओं में घर को वापस छीटता है। यह वापती आधुनिक जीवन बाघ 
तथा डिटी। ) को, उनके अमिशार्पों को बुरी तरह उजागर करती 
तनाव पूर्वी दोनों नाटकाँ के तनारवाँ से कहों ज्यादा जटिल, 
स्तविक, स्थिधिपरक ( सिचुरशन ) विश्वसनीय बार आमाधण्णिक है । 
क्तित्व की स्वायपता के छिए वार्थिक दृष्टि सै जात्मनिर्मर हीना परम 

वबवश्यक है । समकाढीन जीवन की विसातियाँ से उबले के हिए व्यक्तित्व को 
































हे 
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+क जा ५५ रस जल हु ता मर ुम ष समाज बसा "३ है । ही को 
वरछा राया हा नायक / पृथ्ु पराजित हुवा । उतने समाज में कियी मी 
र्श्  घक्षा' है 22% है ६९८ ल्‍्क मा 8: श््छः पर 2382:3 मय टास्क 7 दर बजट प्र , धुह रु (है श्द तर छः क स्व श। हे है है 878 कु 
मर | के एड औआाडई सारा फरना है, की #ड ध्ााकास्य का स्वाद: सना 
ध् फाहक... शु कई जैव पू धमाका 4 शार्थ 0३३ ॥ 0०७४8 शहद वेः हे कुतिर है! श्पं रा है बज 2५ प है 
वावश्यक ४। इंप अवाए की धार्थव चिन्ता राकेश के कुतित्य में उपतब्ध छोती हे | 








पमजलीद परिवैश् में उामाफि उल्स्था के पॉवातित हीने की रफुतार बहुत 
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तैज छह । मानवीय मूल्यों का स्खठम उसकी नमिश्चितता दे प्रात पल प्स प्रम उत्पन्न 
कराता है। बार्मिक, हाजी लिक, उाशाडिक, यंाजिक विश में कियी की पिश्षेण 
झात्रि नहीं पढ़ गईं है । सव जे « सेते चछ पढ़ा डे । सामाज्कि विश्राद, पाएि- 
पापिक धम्बन्धीं का टूटा रक शैसी समस्या' है, वियते संध्या जिच्र बाति से पाप पूछा 
है । इन संघर्णा की व्यक्त करने के लिए पाकेश ने सशवत माणत की सौंय की धीएर 
इस सन्‍दर्म में उसकी क्वधाएणप--  भ्लुष्य तो मूछत: मनुष्य हो एकता है, पर बपने 
पत्िविश से ताल मेंठ बठाने का उसका उ्रयास बाज उच्य्दात कतम्व बन गया है। जाज 
एक छठाव कर तवाव निरन्तर मीजुद एहता' है, जिते यमिव्यपणए काला कहती है | 
न्द्र की इस स्थिति का उद्घाटन काने वाठी राजा को स्व मी उतके प्रधित्य 
हठना' होगा ॥ 3 “ जाचे बधों " में मध्यमशीय समाज की दिफातियाँ के चित 

के घाथ - साथ उसी के वन दिग्दशन हींता है | 
यहाँ तमाव औऑर स्वर्ण की प्रस्तुत काने के छिए तीकण माणा का क्रोौस किया 
है। संघर्णा की तीसी पत्रिणति ह्नन्‍्तीण, बोस, मत्लाइट, आकाश को व्यजित 
काने के लिए एक सार्थक भाणग की इसमें तलाश है । पचनाकाए की थ धा ग 
पद्दिपज्व॒ता' संधर्णा के घतही हॉने का बाँध नशे कराती | सभी पात्र संघ 
छ्प कौ पका बैंय उसकी सक्षम मादा कौ है | रह 


उ्ध्ह्याहलठि्ति कात ह है हे अपर अर 
पछ छा एक का बापती संघर्ण वबिसरते प्श्ताँ के बाः वजूद साथ ” साथ एहने आप 
सामाजिक सम्बन्धाँ 






































वर्दस्ती ठीमे का है । आपयी आकर्णण उनमे मास साछ 





एक; (६ गुस्से ते उठता 3 तुम तो देसी बात करती 
खड़े क्यो हो गये १? 


८ेटेडे 


पुछणा रुक : क्यों, में कढ़ा' नशे हो पकता ? 
सी : (६ हत्का वकफ़ा ऐकर सिएल्याएपूए 
हो, पर घर के इन्चार हो | + 


) ही सी पत्ते 








उ_]ड़ा' शौना / दायाएण' सी फक्रिया' छे, किल्‍तु नाटकीय योग जाए स्य 
गी उश्टेमाजास्मज़ स्थिति कम पम्प वी है|  एडहे होने / का 
वात्कां उस सन्‍दर्म में बात्मनिर्मर हींये से है। डॉफक मिदवीण पस्तोगी में पाणप 
की इस प्रक्षिया को गहया४ से यहचाना हैल्‍ू . यहां शब्द स्वय क्रिया का कार्य करते 
# आप क्रिया की शाणत जी दाउते चहते बात साणा' आए प्रिया का 
पियाजन , आन्‍्तदिक गठन पहछी मिलता' है [* + पहूण' एक 
में के नमायता की प्रान्चि है, जो समय मिले पर फूट पढ़ती है। यही फू 
है कि साविन्ने के ज्कथित फूल को आत्मतातु कही में प्चमाज उनमे नक्ष ऊाता । 
बसे वठी बात है छाजा' बार हाजत की कत स्थिति का छलौना | हगय संवाद में 
दी” ये उड़े लोगे की उ्द्िया नहीं तौती तो ब्यें बधुरा होता बीए क्या 
मिष्यन्त नहीं कर पाती | छत: थाजप आए उइकत 
उ्ज्ज्ा्छ्ा च्यिति वर्ष प्रम्तीण से सक्षम है | वच्तिम वाजय मे वि 


है, जिएम उंधर्ण याथाए ही उठता है । 






















0४ |) किीक०/८। 
की सना त्माता का 










वा दिधा डिक पिशयएं 
आती है, जब पात्र स्नय की असमर्थ मह्युस 
माटकीय तमाव पया प्स सुप्मता 















” की कह दार्शनिक 
#ग्जें » छम्बे दाशनिक 

को श्रींता बनाकर बीउवबा ल 
पाद की नाट्य उणा की उपयोगित।] 
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ही नहीं दिया, बालक कार्य झप में कया । मच्यम्रगीय परिवार में संघर्णा पति, 
पत्नी के वीच ती है ही, जाथ 5“ साथ उनके धन्चार्‌ कर स्व पर मिन्‍म - भिन्‍म 
इन्तेन्द्च हैं। पृक्ठणा के बल्तदन्धच को प्चमाकाए ने सशक्त भाजा में चाकाए 









हैं पंवरुद महंत बरता षू । मके पता है में एक दी वा हूं वितयने बन्‍्चर- डी 
गो, ते घर की 2 ह६:/25 8 न ै। | बाहर कै श्प्धाज की तप चसलला है श्दूपू 77२ 
पैट मर गया है मैरा । हमेशा के छिए मर गया है ।” ६० 











के पव्रियार में के ना अत्यधिक दष्कर है, ती उसे उबर का कोड विक 
नहीं | प्रश्न अस्थिता की सार्थक स्वीकृति का डे । यदि व्यक्ति क्षफी व्यक्तित्व 
के उन पा को पहवान है, जो सार्थद्ता का माव देकर, स्वावटम्जी बना पक ती. 


बहुद हद तक समस्या का एायाम छो सकता है | 











पल जिम्मेदालियों को जिय किसी तरह सिभ्यदी षृ “धन कें 

प्रत्लेद सदस्यों को' बात + जात में इसका अध्याय वानी है बाए किशी दाफ वै 
प्ञमशति नहीं पाती तब ल्वदिणित पावौ में ::उपटादी ढ। घछटपमटाएट पार 
के कन्चर ईे। मे पहती, बल्कि स्क्की को धर में बाहर जाने के छिए विष करती 











तरह बाँए निषाते हुए नक्षि काली । मेरे कहे से जो' कुद हो सकब् 
हीं चुका आज तक । मेरी तरफ़ से क्य यह कन्‍्स है उसका! 
















टेट 


होने वाह सम्बन्ध निर्श्चित थे | कृष्णा बीए गौपियाँ का प्रेम, पदुमावती बीए 
एप्मसैन का प्रेम इसका सटीक उदाहरण है। समकाणीम सन्दर्भ में दोनों बनिश्चित 
हैं, प्रेम मी और उससे उद्मूत पिश्ते भी । यह बनिश्चितता, यह 'नियतिहीनता 
आज के व्यक्ति की एक नयी वियश्वा है और यह पिपशता' ही परतन्त्रता है। यह 
परतन्डता शायद आवश्यक है, मानव में मानवीय गूल्यीं के संचार के छिए | बाहइय 
र्प से व्यक्ति की सम्पूर्ण स्वाधीनता की परद्िणाति नयी परावीमता है | 


स्त्री बोर पुछाण दौनाँ की स्थिति उछाफछ़े हुए गैंद के समान है, जो उछलने 
के बाद तो बूछ दूर बढ़े उत्साह से जाता है, किन्तु फिर हतोत्पाहित भाव से 
रशगेकर उश्नी स्थान पर आ जाता है। दोगाँ उसी दरम्घाट परिवेश में जीने के लिए 
अमभिशप्त हैं। धपनी अस्मिता की स्वीकृति के लिए समी पात्र छटपटा पहे हैं | 
चूँकि पति से स््रे को सुरक्षा मिछती है, इसलिए वह उपनी सम्पूर्णा ज्यैवत्ता की 
तलाश पति में हो करती है, उसकी सम्पूर्णा आशा वहीं केन्द्रित रहती है। यह 
माएतीय परम्परा है, संस्कृति ह। " आये जधूरे " की साविन्ञी की दृष्टि भी 
पारम्परिक है, जबकि महेंन्द्रगाथ को पंत्मी दारा सुरक्षा मित्ती है। साविशन्नी 
की आशा की परितुष्प्टि नहों होती, तो संघर्णा अपनी चरम सीमा पर होता है | 
इस संघर्णा का रूप इस माणा में व्यंजित होता' है--- मत कहिये मुफे महेन्द्र की 
पत्मी  साविश्ञी का पूरा आवैश उसकी माजा में छिपा है । 


जब धपनी आकांच्षार्ओों की पृष्णता की तलाश सभी पुरुष्ण पात्राँ में करके 
पशाजित ही जाती है, तव उसे लीग एक से नजर आने छाते डँ--  सबन्के “सब 
“ “ - एक - से [ 'बिउकूठ एक - से हैं आप लोग [| पला - बला मुखोंटे, पर 
चेहरा ? -- चेहरा सबका रक ही । १३ 


.. सावित्री बपे अधूरेपन को पू0्णाता में छे रशी है, जबकि दूसरे को बघूरा समा 
रही है। किसी सक व्यकित में उसे एक बढ़ी चीज दिखाई देती है। किसी के पास 
बढ़ी तनसख़ाह है, तो किसी के पास नाम है घीर तीसरे के पास झूतबा है। सैसे में 
साविश्ने के लिए चीज प्रमुख है और आदमी योण | पुछणल रक, पुछण दी, 
पुरूण वैन और पुछण चाए का प्रधौग नाटदा में रवनाकार ने इसी वजह से 'किया 
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है। पाविओं के मन में किती के प्रति रंच मात्र आकर्णाण है ती चीप पहछएे है औीपए 
आदमी बाद में । जप किसी आदमा में उसकी शक भी दादा की पति मही 
गली तो तगी -क से ब्यातु कपूरे प्रतीत होते हैं। स्पयं की स्वीकार करते हुए 
दूसे को स्वोशपर ने कर पाने की स्थिति सजसे बढ़ी विठम्बना है। सायिश्ी केसे 
बपने की स्वीकार करती प्वती है, वैसे - वेसे दपी की स्वीयाय काने में स्वय 
हफ्मर्थ पाती है। सबते वट्टी बात तो यह है कि दूवी को वषह्द न ती पृण्णदप 
से स्वीजाए कर पाली है, ने दष्दीवाा | इस स्वीकार आए वअचस्यीत्यर के बे च 
उपकी आऑफिप्पयत छटपटाश्ट है, जो जायियी की तो हे ही, प्राध - साथ आधनिक 
पमाज के पी सी « पुछताद वर्ग दी हे 












बड़ा छठका अधीक बीए बड़ी छड़ी शिननी पऐोनों पिता तीर माता की 
प्रत्म अतितिपषि 8ै। सहानूमूति भो दीों की बकी - अपीे फा बालों की तरफ 
है। * जाये बबरे ” में पाता के थायशी संधर्णा, गण त्नाथ की प्रस्तत करने के साथ- 
पाध उक् दूसरे के निर्णय को व्यवत करने के छिए परवाप्सि एस्लएा मिक्ता है। शेसे 
स्वाशशाजिक संघर्ण को शि-गम्यित करने के बाद डा० संतायभार की दष््टि उस सन्‍्दर्म 
भें स्‍स्देशाल्पद अधीत होने छाती है+ निज: कहा जा पकता' है, कि यु 
जीवन का प्रशिगिड्ित्व करने पर -र माटक के पार्जी मै यति का छाद है। फम्पर्ण 

प्स्सि तियाँ की विज्यमता आए सथणँ के प्रति उनका जात्मफ्ार्ण तवाव 

तथा आक्रीश बेवठ शब्दाँ तक सीमित है। क्ंयणा ये उल्कने तथा सुक्त 


मंण्यता किसी पात्र में छच्तित नहीं होती | है! कदयाकाए की से 
पाया में होती है। माणा से वह सभी कार्य काता दे। यहा तक कि शावश्यकता' 
पढ़ने पर साञग यल्त्र का कार्य मी करती है, यह माटक उसका सश्॒तत प्रमाण है | 
संघर्णा यदि सर्जनात्मक माणा मैं सातए किया जा पकता हे तो यह 

पते बड़ी उपलब्धि है । सजनात्मक साजा छाया जी मसान्तम 

कयी अस्त के बाए से कम नहीं कैन-+ 





















इचनाकाए की 





हा : दुफिएमी का रहे हे बात ? 
स्क् $ क्याँ का एस्रि है बात तू हाल ह की 
भी बात करने की । आज वक्‍त बा गया है यह ख़ ही भुफे बपीे लिए 





 आ 
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कोड फेसला' - 5 - | 
छठका :; जहा कर देना चाहिए | 
ठड़का : में कहना नहीं चाहइता था, ठैकिन - « + | 
बढ़ी छहुकी : तो कह क्यों पवा है २ 
लड़का : कहना पट पूष्ठा है कर्यांकि > + >>] जब नहा बमनिमता 
हनसे यह सब, ती क्यों निमाये जाती है ही $ 5४ 





कु के 








बत्गचिक उग्र म-स्थिति मे भो पात्र सयम सतत है, थी उनकी प्रकृति के 

हुकूछ है । छड़का सर्वश्रयम बपने आक्रोश को पी जाने की कोशिश करता' है, किन्तु 
जब उसे यपने को व्यक्त काने के छिए विवश किया जाता है, तो वह कटु सत्य की 
दुदु पिश्वास के साथ कहता' है। शब्दों के साथ - साथ छय वी तसीब्रगागी स्थिति 
ग़ब्पूर्ण परिवेश को व्याप्त करती है॥ / तू फि कर एडे है बात " जितने तीव 
छय से कष्ा' गया है, उसते बिक तीत्र लय " क्यीं कर पशे है बात तू इससे " मे 
छरु | सिर्फ उप9ण्ितिि नही हौँता जाता के बल्कि उसकी अप प्ह 
का स्पर्श करती है औपए टेसे में यह कहका-- * जब नशे निमता उनसे यह सब, तो 
वर्याँ निमा ये जाती हैं इसे "-- दूसरे को मरशास्त कर देता है | निमाथक संधर्णा 

तिहासिक गसि कर भविष्य के छिए ५, जिते काइण नाटकीय परिक्रिय चशवत 
बनता! है । इस कनन्‍दर्म में गोविन्द बातक का विधार स्पह८ 




















मकर यह पम्बाझी न सवेदना से सीथे पाज्ञा स्काएर करने 
जी कुविती भाणा के बनी » बनाये ढावे को तौर उमसी है। 
पूउत, इन्द्र आप तनाव की झाजाय है जियफने रौमानी स्थिर स्थितियां 
४ जीवन की एकापइए कल |] 
















वे क्यूरे " में मान का मुबर रुप वचिक सशवत है।.ई 





इसके छापा नाटक 
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की पविसंगातियाँ बार पाताधरण के तमाव को मंद्र पर मुर्त करने के उफछ प्रयोग किये 
हैं।! मौन थार पात्रों की मनःस्थिति की मुपर फ्रृषि वाटक में कियी विशेष 
स्थान पर नही, बल्कि सर्वत्र व्याप्स है। " कहता पड़ रहा है क्योंकि ० ० + 

में * क्याँकि * के बाद जी मान है उसमे बशीक की प्रतिद्नियात्मक ममःस्थिति की 
कई परते सन्निद्ित है । किसी भी जिम्मेदारी को भाए रूप में घसी टकर और व्यर्थ 
के एहसाम जताने से अच्छा है कि व्यक्ति कियो खास मिर्णाय पर पहुँच जाय | मँयों 
महीं। दौहुकर चढी जाती की जाह पर ” जब नहीं निमता' उनसे यह सब सी से क्यों 
'भिमाये जाती हैं इसे ।" अशोक के संयर्मों आर सम्य प्रकुति के कनुकूछ है । 


वर्तमान काठ से मानव जिन पर्रिस्थित्तियाँ सै यूजर एहा है, उनके सम्बन्ध में 
मविष्य के प्रति कूद आशाजनक सम्मायना' व्यक्त नहीं की जा सकती । साजा' की 
स्थिति मानव से उतर नही है] सकाशात्मक वाक्य की धाँट मे वकारात्मक साथ 
प्रचिप्त है। नाटक के आपभ्म में ही * काछे सूट वाछ्ा * के साध्यम से एचनाकाए 
मे अपनों ऋधाएणा व्यवत की ह- - और जब में अपने ही सम्बन्ध में निश्चित 
नहीं हूँ, तो और किसी चीज के काएण' - क्रारण' के सम्बन्ध ये निश्चित कैसे हो 
सकता हूँ ।* १7 हेसे साथी की व्यंजना जिन वाला में की गई है, उनमें वनुस्यूत जय 
बतसरानुकूठ हैं। धर्मा को विकसित करते की अ्क्रिया के पर्रिणा मज्वकूप अर्ध-पत्रि- 
वर्तित होता है। | वे की युद्, तमी कुछ नहीं हो सकते । उनके की ओर त्मी 
में बुद्धि मय वस्तुपत कारण होता है| ६६ इस सन्दर्म में पुछल एक और स्‍्क्रे के 
संवाद उदृघुत किये जा' सकते है-++ 


* चुछअ' रक : ६ पिछले हुए स्वर में ) यह कल्छा है। 

स्त्री १ छीगीं की ती' ईष्याँ है मुझसे, कि दीं बाए मेरे यहाँ था चुका 
हैं। आज तीतते बाप बायेगा | 
क्‍ पं पु $ 

पुषण' एक : ता हाँगाँ को भी पवा' है, वह आता' है यहाँ ? 

सजी : हुं एक कैली मजर उप पर ठालकर ) वक्याँ, बुरी बात है 

पुछूण एक : सेमे कहा है, बुरी बात है ? में तो बॉल्क कछता' हैं, 
अध्दी मात है | २० 





229 


के का बॉस फिनिया जागायिःए दृष्टि ये अधिकष्ठित स्छजिट ऐ कि पछ 
एक बफूसर १, बीए उपी वसा पांच हथाए है। यही मुल्य काएण हे कि सती 
उती बाज वीसते वाए धए पर जागे है किए आमन्चित दयके स्वयं की पाएया चित 
समर है, सामाजिक एब्टि 5॥ यह जाय पल सामाफि पॉष्टि में आाधिणाण' का 
प्रश्य है, वही प्रॉधादिक जीदन में औप का निजणय 5 नी छीगी की भो 
पता है, वह आधा है यहाँ " वाजब पुछाण बा जिति की अत्वोकुति का उूबक 
मं तजी' बीए कहता हैं, कमरों बाप हे " मे पयोदगार बार उसी कार दौनों 
अत व्यणित है । शब्चीं का के अर्म की व्यजना हे. लिला छप उस्वीदाए की 
स्थिति की है। दौनोां अर्य संश्ठिष्ट है, जिनको क्र के कनुकूत ग्रहण किया जा 
सकक्‍ता' है । इस सनन्‍दर्म में निश्चितता थार अभिश्चितता के किसो! मिश्चित घरालल 
पर माटककाए मैं सपने मन्तब्च की. प्रस्तावित नहीं किया है | 


हा 


जाधे जधूरे | दी शाजा में शब्द हो बह « वहीँ धर्ध देता छो है, फिन्‍्त 
संवार्दीं है क्‍कक्‍राल का छर्य की पष्टि से परापयांग हक्षा है। श्सी प्रद्धिया 
भारत के उन्दर्म में एथनाझार के पेटस्थ व्यावतत्यद को प्धिव्यदित करती है। पुछठण 
के जवाद " यह बब्हा है बाप रुक के संपाद ( छोगीं " + « + वाओा ) के 
बीच जिन गशकत को की निष्यात दीती है उस पर फ्याँ डाइट: स्त्री सिपाविया 
की छारीफ कहे छाती है। दिपामिया' के लिए वी गे वारफ के प्रति ंपशपॉद 
पैदा कहे के छिए छीगा की प्रतिक्रिया भी जाहिए कर दैतोी है। दौरा संपावाँ के 
बीच थी बर्ध उ7रपा 6, वह यह है कि सकी सामाजिक अ्तिष्छा के बतिरकत 
6 » चाहती है। यह बीए बाएना + अधिएिक्त आरा " है, जिसक 
प्की की दष्टि में बाधक है। वतिद्िकत बाकांजा की पूर्सि के किए वह जिन 
दा्वायों पर दस्तक देती है, उन सिंधानिया मी ह॥] परद्िधिएर की और परायि- 
प्िक संदस्थाँ को बहाना बना हेने के बाद यह कार्य बिक पुभिधायनक |+ जाता 
किसी अ्रकाए की बाधा आती है चाहे वह पति, पृन्न, 
प्री “ उसके द्वारा दी गई दस्तक को कतसता का दिया जाना' हौं-« तौ 
मरनावैय उरैजित ही उठते हैं । " क्याँ बुरी बात है * स्‍्थम्री कै 
प्रतीक है, जिसका साधा त्कार पति महेन्द्रताथ की उतक होकर कला पड़ता है । 
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आए तहवुते / मे बुद् शैसे जाती था प्रयोग तट हे, यहां शब्य आप 
उसके उगिवेय अर्थ कौ वटाएने था एतुना टोने की कीछित! की यर्ट है। हरापे सूलठ 
में दी कारण हक्षित होते एैं-- जीता के कन्‍्दर किसी विशेष स्थिति का संघर्णा 
है, जिले दाएण' यह अभियेव का को उनतना कर याशा है, या चैतम रुप में अभि- 
पैयार्थ का' उच्दर देने वै देतराशा ह। हैसे शाणा » विधान में स्थिति की विजन 
लिया की घफठ बमिव्यजना हुए है। गाणा को विभिन्‍न वायाग दैकर राकेश ने 
भपराक ता के आरोप से बचने का प्रयाप किया इरादे यावरद यदि 
गोविन्द चातक दाएा यह जीप छाया जाता ह-+ . शवा सी प्थितियाँ की 
व्ल'पकता के काएण पूरे नाटक की साजाग में सझ्यशवा जश्य का गई है, पर सम 
काहीन जीवन की पड़ में यह भाणा बड़ी तेज है || ती यह नाटक औए 
नाटककाए दौनों के पक्ष में मशिं है। / आये अधूरे " की <स भानजिक कृशठता को 
जगदी श शर्मा वे दृष्टि से जौफछ नहीं होने दिया है--- “ पात्रों को पात्र सम्बन्धी 
में सपेट देने के नाटककार के इरादे के विक्द्ध पार के प्रतर व्यवितयों ने उंघर्णा 
को जिन विभिन्‍न स्तरों प्‌ असिख्ठित किया है, उनके ज्लपाए के उंवादों में मी 
वरविध्य उच्पन्न होता रहा हे, इसका पर्रिणाम यह हुआ है कि चरित्र, संघ बाप 
संवाद का. एकात्म बवायास ही नाटक की रक उपहब्धि बन गया है | सिधा निय 
; इन्‍्तर्गत बाते है, जो शब्दों के अमिवेय उर्ष का बतिक्रमण कर जाते 

















* युरूण दीं : हॉहाँ--- जहर ( बढ़ी लड़की 
स्क्री से ) बठ जावी जब | 
स्त्री : ( सौढ़े पर बेठती ) उस विजय में सौचा वापने कुछ 
पुछण दी : ( मुह चहाता ) किस विषय में ? 
स्त्री : वह जा मेने बात की थी आपसे -० “ » कि कौई ठीक » सी जाइ 
हो आपकी नजर में, तौ ० 5 + । 
बड्त हो स्वादिष्ट है| रेड 














234 





बहने आए उसके समफूने के बीच एक हम्बा' अन्तराल है। दोनाँ की स्वाथी सतीवृत्ति 
अपी - वपने दायरे में अमर कर एशे है और दीनों उपनी - अपनी मन:स्थि 
व्यक्त काने के लिए व्याकूछ है । " वह - ० “० + «5 + तो - - “" के उपर में 

बहुत ही स्वादिष्ट है वावय समकाशीन स्थिति की विसातियाँ की कूरता की 
छत माटकी + हो से उम्प्रेजित काता है। स्‍त्री आए पुछाण दो परस्पर बार्ते 
वण्ये है, पर जैसे अपने - बपने विदारो में लिप्त हैं। सवादीं की ज्यानक घुछआात 
आप बीच में कटकर दूत :प में मुढ़ याने की प्रवृत्ति ख्यर्ठ नाटकों की माणा से 
धलुप्राणित है | 








" आये कंदूरे * में जिस परिधार की पास्सथिवता का चित्रण क्या गया 
ह उसमें तगाव और संघर्णा ही नहीं है, बल्कि नुशंपतायूर्णा व्यवहार भी 5, जिएमें 
मानव वीवन की कूहपता स्ूॉयने छाती है। पंवादों में शब्दों की क्तावट बीए 
छिप्रता त्रासवीय फ्राव को हृपायित करती है। मानव जोवन दितना निर्मम हाँ 
पकता' है इसका तोखा' बउ्यास इन पंजितवयों भें द्रष्टव्य हं+ 





मुके कह बाए लाता था कि से घर मे नहीं, चिटड़िवाघ 
एवा पिंजरे में रखती हूँ यहाँ - - - आप शायद सीच भी नहीं सकते कि क्या 

था हौता' एशा है यहाँ। डेही का चीजसते हुए ममा के कपड़े तार 5 ताए कर देना 

“ + « उनके हा पर पटुटी बाधक ही 












_ उन्हें बन्द कम मे पीटना - - - सींचते हु 
'किते मयानक दृश्य देसे हैं उस घर में २४ 









सह बार गछत के विवैक को समाप्त कर म्लोवैगाँ को उफ्ैजित करते है, यह 
मे पंक्तियाँ दाएा किया गया है। हसर्मे सहेन्त्रमाथ के परत का विश्ठणण है| 
(किन्श अमाता ऊबता नही , बहिक एक » एक वाजय पढ़ने के बाद 

] हन्द्र वीस्थितियाँ के बारे में जानकारी आप्च 



















आप्षद क्माव मिद्चित 


टेखे2 


है, वियका' मुख्य छप्य स्त्री के प्रति सशनुमूति उत्पन्य कला है। उपफदीस 
जीवन की यह सबगीे विजम स्थिति है, पियें व्यक्ति की वशएन्द्रता स्वयं उसी के 
छारा बनायी गई ह। प्लामाययाक मूल्यों की पि/ति का एक जगत काएण' यह है 
कि पुछण' स्त्री के प्रति उदाए और सहिण्णु नाम सात की ने है | * मुफ़ै कई 
बार छाता था कि में घए में नही , चिड़िया धए के एक पिंजों में हउती हु" में 
पराक्या+ एक व्यक्तियाँ की परायीमता का विम्ब है। * बयान * उर्दू शब्द है जी 
बर्य की उन्‍्तरघारा में वपे अच्चलित्व को समाहित कर दैता' है | छत: पृष्ी 
पवितया हिशवति की भयायह्ता की सपा 8 में सम्प्रेश्ित काती ढे। ये संवाद 
कफी कौण' मे बाउस, तैहस वर्णा" वी कहानी कहते हैं जप बत्वन्त टजात्यक ठग 
ते। ” जाये बयूरे " के संवाद यह 'रिद्व करते है कि गौहन राकेश नाटक की दृश्य 
के स्थान पर अव्य मानकर चछते थे, एवं समच्त वस्तु पसवना शब्व के माध्यम से हो 
काना चाहते थे । २४ 








स्ाफिन परिप्रेष्य में समस्याओं दी मिश्चित शीमा नहा हे, इसलिए आज 
के एइलमाकार को उप्तके विभिन्‍न बायाीं से साक्षा ल्काए करना पढ़ता है। जैसी 
पस्थिति में पवना - कम पहछे की अपेदाणा अधिक जटिल ही गया 8 । याँ तो प्रस्थेष 
(चना अपने समय के पखिश से फ्राधित होती है, फिन्‍्सु पाकैश के पहले साहित्यिक 
माणात ओर बीज्वाक की राणा में बन्चर था । तत्काओन नाट्यमाणा की 
तरह बाज की नाटूसाजा में बोमछान्त पदावशी , उंस्कुत की तत्पम शब्दावद्धी , 
घ््बायण' और चमत्कार की प्रवृद्धि, रौमावी स्पर्श को बस्ती कार किया जा चुका 
ह। इसका मुल्य काइण है के यह माणा' जे वन की दूर वास्वविकता की अभि 
पी के ये चकने छी थी | गाकेश जी में स्वय आज के सनन्‍्दर्म मे 
































साहिक भाग थी. जिसमे 
किशोर बय की मावुकता में तत्तम शर्ब्दो के माध्यम से आीठता का जाभास 
प्रय _पवा' किसी मन: स्थिति के ह8र्द, पिर्द हेत्वामासी दाशनिकता 
का' जाल जनकर चमत्कार उत्पन्न करने तक ही उच्च भाणा की उपलत्ध्धि 

कती। स्थार्ओी की परतों की उकेसे के (छिए जिस सवेदः 
शील माल की बावर्पकता थी, उसका प्रयोय रस नाटक में राकेश ने किया 
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/ बचे बधूरे | की भाजा की ताधंकता औम एियुरत के विधाए में देखो या सकती 
हु--. कहना मे होथा कि उस नाटब की रक बत्थन्त गउत्पवपूर्णा विशेषता उपकी 

शाजा है। उसमें वह सामधूर्द है जी उग्रदीव कैवन के एनाव को पकड़ पके | 
शब्दों का चयन, उनका क्रम, उसका संयौजन-- चब छुड रेसा हे, जो बहुत पम्पूर्णता 
है वमत्रेत की उगिल्फ्त करता है | २० आधुनिक दासकायार में फेक्‍म की वक्तायि- 
बद्ा की धधिक पे दजक और समा से सम्द्रतर्‌ अर्धभय करने की प्रवत बाकांक्षा है | 

हप्ता की भी पचनात्मक अभिव्यकज्ित देगा! बपनी आप में रचनात्मक चु 

उसने उहर्णा चुना' है | 





द्ामित कमी वापकों नियान्‍्त ओला महतूय का पा हे औआओर जीवन - वापन 
का एश' डे, :ाशिट पद कप निकटस्थ धरदितयाँ के अधख्िय अंग को मिर्मगणा से 
उतनी में चुकगा' नही है । महेन्द्रनाथ का यह संवाद इस स्थिति से भमिन्‍मन नहीं हे, 
जिसमें भा्णा का नया संस्काए हुआ हे--- 
बढ़ी लड़की : कौई थाने वाका है ? 
हक | 
पुतला एक ; सिधानिया। इसका बॉस । वह नया जाना छूए 


६2 


जद 





छुवा है बाजकछ 


४न पंक्तियाँ में ताकेतिक विम्ब है, जो यह ध्वनित करता हे कि शीवन की 

पिता का अआमडा आए रि | साधाएण बौछवाल की शज्दाय्ओ में जितना सम्मव है 
उतना बन्‍्ध में नझे । * नया ” शब्द को रपनाकाए ने आधुनिक उन्दंम में अपी ढंग 
से तराशा है, जो साविन्ने ( पत्मी ) की स्थितियाँ फा बाभगय कराता है| 
जीवम की विसगाततियां जितना कट पत्थ #, उतनी ही आात्मतिस्वासके घाथ 
बॉमव्यंजित की जा रही हैं, चाहे वर्दिवाए के #ौटे ब्ज्चों के प्रमणा ही, 

चितयाँ के पक्का । तमी तो महेन्द्रमाथ उपनी छंदकी के समप्ता पत्नी 
इतिहास को एस देता ह-++ यह नया आना शुरू हुआ ४ कि 
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है। पतिपफने उपेबित वस्तु, जीव - फन्‍त की ही यौछवाठ की मगिसा से उ्गर्मित 
किया गया ढे। पिम्ज » विधार के दियी रूप है 'छिए सचनावआए ने शाजा की 
चमत्वाएिक फ्बृरि को नहीं पाया, बल्लि तय मैं चमत्कार ऋश्य उत्पन्य किया 
६ं। " जाये बयी | की माजणा प्रहे वर्ग में बोकवाए मे बनी है, जिसका काएएण 
है वणन जीप दिग्ती का उप दूध में जाप्तानित होना । शाशरण' शब्वावण्षी 
आर शमी हा ही पबिम्ब के रूप में प्रपफाटित कर, उसकी उ्कृता' में सम्प्रेश्णित 
करने की ब्क्रिया स्वाकार की बपफ्की छ। पिम्बाँ का प्रस्फुटन वर्ड झुपी में देखा' 
जा सकता! हे- परिवेश निल्पण के फिए, म्तः स्थिति के चित्रण के छिए,युगीन 
घमस्यायों के बकित करे के लिए, पायिवा बिक विजसियाँ को उपायत करे के 
फिए और जीवन के ताधथाएण से च्राघाएण क्ुभव की महता क्रान करने के किए | 


हकीय परिवेश के तशन्त चित्रण के 'छिए एक » रक वज्तजँ का कहात्मक 
उपयोग छुघा है। वस्तुओाँ की अल्त व्यस्त स्थिति वीर घूठ » घूर्तासत फाउंलों 
दारा मध्यमगीय परिवार के निभ्म ज्वर का विग्वर्श हौता 8 ।  चापिक के 
घर का कमरा' मात्र सक कमा मे एशकर रक दर्पण जा बन गया है, किये करीत, 
वर्तमान एवं म वेष्य सब कूद प्रतिबिस्‍म्बित हो उठता है। की स्मरण के रुप में, 
कमी उपाहम्म के रूप में उवं की क्ुमान के हप थे] उच अक्ार वह कमरा घटता+ 
स्थछ व होकर प्रतिविम्बनफारि स्क्रीम है। 8स स्थिति में मी साटूथवस्तु दर्शकों के 
समझ चिम्ब एप में प्रकट हो, यह उपरदायित्य पाणप का हो हे आर आधे - 
बुर की साणा रवं संवादों ने उस बपेशा को उपरदायित्वपूर्णा उ्म से निबाहा 
# ।* २६ पुछुण एक बार स्त्री का उवाद परियेश को मूर्त कहता है 





* सी ; तुम्हें सारे धर में यह घूछ इसी वक्त फेलानी है क्या ? 
पुछञअ एक : कया की फ़ाइए ढूँह रश था। गए दूँढता | ३० 


वाधुनिक पररविश के विस्फोटक त्मावाँ को जे वन्‍्त करने के लिए इससे 
सशक्त विम्ब प्रकृति के जाकर्शक उपादानों, फूर्लोँ, पौधों यर पश्चियाँ के कछलल 
दारा नहीं की सकता था। विम्य निरूपण के छिए आकरणक उपादान जिते 
सपाम है, उतते (दकलक की । सामाजिक विसंगतियाँ व्यव्तिरयोँ दारा कजा। 


में वविकरित हॉली गे हैं, गिपमे उसे ईिए: उतर घुट + घुट का जीना स्सा' है | 





है । 


हा 


सा पी जाल के विन्रण' के छिए इपमादा॥ ने जोटो' + द्ोटा बच्चओं का 
ाफ। पस्‍्थार किया ६, जिनमें का सतही न हीौकर गम्भीर हो जाता है। एबड़ 
स्टप का इचना | आयोग पचनाकाए का नंसी दाष्टि का परर्ियाटद छुल्न-+ 

7“ जिन्हे समता चाहिए, ये संत तो रक पूवठ - स्टेप के सिया कह परस्मावै 


न 


हो नहीं मुफ़ै । सिर्फ कुतत पढ़ने पर इस स्टैस्प का ठप्पा छझाकर ५“ 5] ३६ 


एबड़ - स्टेंम्प का बिम्ब महेम्द्रभाथ की होन स्तोग्रन्थि को शापगर काता 
है। कतः शाधुनित नाखकाए के नाटक में कौ मी वस्तु वर्जित वहों है। 


बचे वयोँ * में शीन परिस्थितियाँ की ग्रमस्यायों के विम्मांक्त के लिए 
जे उपाधित जीवा का सौयवान कम नहों है, जिनमें अर्प की अनन्‍्त 





न्ग्ट 








। | उसमें ' ह जाप प्‌ कम्कशकीी ० 
६ खबाहत है उसमें | कौर्ड कीड़ा हाथ झा जाए गयी | 
बाप की ठा बारे जितनी हिंसा काता हे? 

श्र 
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किन्तु हाकर्णाक वस्तुओँ द्वारा बिम्ब स्‍मन्‍्तलण को क्रिया यहां पहछी बाप 
होती हं। दोनों में कमुमव अवार बोर कहात्मक दृष्टि का गेद है, यपधपि पौनों 
में ज्वतन्त्र बच्गिता का प्रश्न प्रबल है। किपो में देश की स्पतन्धता का संपर्णा है, 
तो किसी क्तित्ववत स्वतन्सता का | विदेशी संशय से संघर्णा शेतिहासिक 
कषाथसखाता का अपििस्स था, किन्‍त बाज का उ्घर्ण सामाजिक अमामता का है | 
लडा़का € क्यौक ) के अन्दर धाधुनिक युवा वर्ग की तीज फलक है, जितमें स्थिति से 
तयफीता काने की कृति नही है। क्रान्तिकारों विद्रीदीं द्वारा पूंजी पतियाँ 
जती जटिल समस्या पा बाप करना, शौज'क वर्ग को पर्चानना, पकलना' 
बआरए एक जन्तिम मती जे पर पहुंचने का पुरा जिम्ब रावारदीं में उन्‍्तब्याप्त है | उसे 
तीज छप की क्रिपाशी लता है, जी जर्य को बधिक गततितीठ करता डे । पूँगीपति शक 
की डा' है, जिएडी समाप्त काने का एकमात्र वियत्य डिस ही अयो 
शॉँजकों को समाप्त करना झिंस क्याँ कि वह मी तीं >-हिलियों का शीजमण 
करता है। का: पूरी की पृति पंचिदयों आज के युवावर्ग वी सत/स्थिति की सम्श् 
में सम्प्रेणित करती हैं| 


स्तर्वोँ द्वारा पादिवाडिक विझ्ातियाँ की यथार्थ अभिव्यक्ति 
मैं माणा वा थार किइ्या है। परियाए मैं घटित मित्य हीटी - छोटी पटना 
चानक एक विश्वट प्रश्न खड़ा कर देती हैं। इमारे जीवन में घटनाएं किसी क्यान 
के उनुसार सही घटती । ने ही पौजमों की घटनाओँ में तती हिस्सा हैने वालों को 
हम लॉग जानते हैं । बला सौजती या हम कोन हु क्या है, ऐसे सरछ दी सते प्रश्नों 
गधों मिलते | ३३ डेसा छाता है " आधे 
प्रकार का ग्रयास नह काला पढ़ाई 

डुब्बा सोछ देगा सू ? 
पर्दा थे व्यस्त ) मु नहीं छुलेशा | 
नहीं कुछ, वी छाया कितलिए था ? 

भी कर कया | डेढ़ 


वा पक क्यावी के सवर्णमत चित्रण की साकाए व्मिव्यजन 


















































ख्घुथ + के माणष्णा विधान भ् 





जहं,... अष 
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स्कल्द्गुप्त,” * पहला पशाजा " के उदाध यथिशं का तरक्लप्णा किया गया' डे | 
यहा जीवन में चारो तरफा कछ्याव ही कब ऐ-वबाहे वह धरित्वगत ज्तन्धता का 
ही या आर्थिक ।  'जिम्ब उस नाटक में है, पर नाटक के प्राइम्स में काछे सूट वाछे 
से द्ारा नाटक की सामानधच अति से जीउने की व्याल्या गछत होती ह। 
पाटक सामान्य का ने छीकर एक विजिष्ट पर लिाएर का बन कर एह गया है । ३४ 
इस ध्ाय्ण वाते बालौचको के प्रश्न का समाधान यह ( प्रस्तुत ) उद्ाण प्रस्तुत 
करता है। जिम्ब एक बन्‍्च छिब्दे का है, जिपके अन्दर अश्यों के उपर बन्द है । 
प्रमख डिब्बे को सोलने की है। यह डिब्चा तौछ देगा तू / उत्यन्त थो रे 
सीष्ट अर्ष की प्रेनित करता है। सबसे बढ़ी पिउम्यना' है+- 























ल्‍उने की दटपटाचट अश्य है, किन्तु व्यविएर्यों की बद्धि 

है। उस टिन - कटर से यह नही खुकेशा । इसकी नुकी 

« >« ३ आशोक के इस कथन में उत्तर न रँढ पाने की अपमर्थता जाहिए होती है | 
| खलता मी है तीं * पृ रे के बजाए सै- तैज जीवाए पाहह - + + एक मिनट 

वही छोगा | ३७ उब्चा इतमी देर में खलत बुक गया' हीता' है, कों£ 

सका स्वाद नहीं है पाता । पूृौं संवादाँ की साचजिक पर्जा का की दृष्टि से 

प्रवश्ाली है. जिपका' प्रसस कारण डर कऋुभव का चयन होना' | 


क्र 

























की सर्जनात्मक धामता को दिगणित 
व्यक्तित्व की प्रमाणित काते है । बव्यवस्थित 
ससुर >्यक 'विउंग क््धा तस्वी राँ का काटा' जाग! 
हासोन्‍्मल मूल्यों बार व्याप्य वस्तुर्थों के प्रति तिरत्कार + भाव का उरी क है | 
हिन्द्रयाथ का कवीत सुरक्षित है, जिफकी फाउइकर वह इन्दन्ध को 
धज्वमित करता है | 














निश्वव में उपके छीटे + छोटे क्ियाकताप भी 





टेखेंडे 


न 


यह की माता की उडी में हपेटों हुए हाप्रया छागे से माठा हट जाती 
हू। पीशान छौका वह माछा को उतार देती है बीर पाटर बस है दूरी गाए 
फिकाऊ ऐैली डे | 

पाठ फ पाठ - + + राणा पह ही जात, उसका बह ही जाथ | ३८ 
पाछा साविन्वो के झवन का ज्रवोक है, जिसके टूटने यर बड़ उनभाविदादाएी दाचि 
नहीं अपाती । उपके टूटने पा उर्धात जीवन के उत्थाए के “गे ही पाने पर व 
उसे आाजय की तलाश की है । 


ईक 





घाणा' का पर्ववात्माता के छिए ध्वन्यात्मक शब्दों की बनिवार्य माना गया 
ह। ध्वन्धात्मः शब्द वयाँ को स्वयं स्पष्ट कापे हुए अतौक हॉते है और पार्जों के 
आक्रौश के साथ ” साथ सम्पूर्ण व्यक्तित्व की ब्वनित करते हैं बाहर आजा, 
तो किटपिल्, किटपिट, किटपिट आए जाने को कौयज-- बब उधर बआाका इनके 
तमाने आर साने है | २६ 





शड 





ब्राधे बधुरे ” में शाक्ष्य की सुन्दर पौजना हु. यह रदापचपा का 
वरीप ताने वाले धाठोवकों को राहत दैती है॥] हसके दादा समस्या्ी से घिरे 
हुए पात्रों का मन बुद्ध समय के छिए प्रफुशल्छित ही उठता है। प्रस्तुत संवाद इसका! 


कं 
८१6३ 8० 777 कक) धर 
5 3५४५ हू पा 85६३ १7 रा 









पुछण दी : बहत - लोग एक - दूत ज्से होते है । हमारे 
5 हुँ एक | कीठ से देखौं-- मौराएजी माई छाते ह । 


पे "3! गएदम काटकर “सौ जीमा 











ठौलौब्रिजिंदा नजर आती हैं| 
पुछण दो : हा |[--- कई छोग होते हैं रेसे । जीवन 

सिचित्रताजो की जोर ध्यान देने कीं, तो कहाँ बार तो छाता है कि ५ + «५ 
जरई टटी लता ) भूछ ती नहीं बाया घर पर ? ( जैब से चच् 

वापस यसता ) मझी ॥ सौ में कह पृष्दा' था कि ० - - क्‍या का 



















पाटक हाप्यास्पद स्थिति से वंचित व एह जाय, यह मूठ 
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दृष्ष्टि में है, वितका अधिक उद्धत पंथाद हे ।. पुछाण दी का हत्या धत चिए 
उसके शास्यवाप्पद खाद में -यागीदर हुआ है। ग्वा्ों में कि भूजडलू फ्युति की 
प्ययना हुईं है, उप्के मूछ में कृत्सित दृष्ष्टि से ग्रस्त आत्मओिन मनोबृत्ि एकल है। 








अधूरे. का काछा यूट वाला पात्र शक आएेचक के पदुश पाठक के समंदर 
आता है । यह शक तरह से प्राचीन माट्य साहित्य के दृद्याए का पाल उप है, 
जी एनाधार की नयी दुृष्षिटि का परिचायक है। एशे दुश्य कै रूप मे माटक के 
आजंटन की बात, जिसे बाठीचकों ने बपने - बपने ठंग से उसका है, आधुनिकता के 
सन्‍्दर्म में यह चिशेण उत्ेशीय हैं। हमारे जीवन की घटनाते छनिशेडित नहीं होती 
आए ने किसी पिशेण' क्यानक के ऋयाएर घटित होती है इपललिर " बआापे जय 
एश्याँ में कीकुत न होना यवार्थ का सशक्त ज्ामास कराता है। “ उक बक, दी बंक 
तथा' तीन बक 'बिला' वजह के कताव हैं। हरीडिए आधुनिकतावाडियाँ मे ” नाटकों 
कौ  नाठक कहा | नाटक | को / नाटक " उचहिर भो कहा कि प्रेक्ा क 
जीवंत दुश्य » एचना की / नाटक / कहता है। ४६१ उस नाटक का उन्‍्त भी 

नोपन का बीघ ढद्राता है। महेन्द्रभाथ के पुनः प्रवेश के समय हल्का मालमी संगीत 
यातनाओं ते जूफने के लिए पात्रों को छोड़ जाता है, जिसकी आयु वत्याधिक ठम्वी 
इसमें नाटकफाए पाठक की अरश्नों की _नगूज के बीच होड़ वेता है आए पमाधान 
प्रस्तुत करे की अवशित ज्णाएं से मुक्त ही छैता हु। मूठ काएण ह कि समस्य 
कान्‍त हैं बोर उससे उत्पन्न प्रश्न बन्‍त है, तो किसी एक उधर की अपेणा 

व्यर्थ डै । वैगिवन्द्र जन ने राकेश की आशुनिक दाष्टि की बुद्ध इसी लिए 
सराश्या की है हमारा नाठक आम ताए पर ब्लुघप के अधिक जटिल बाए गहने 
स्तर की दमिव्यवत करने के मामठे में अन्य साहित्य विधायाँ से पीछे है ॥। राकेश 
अपवाद नहीं । उपफीे आप में वै किसी बढ़ी मानवी 

पता के उत्हेद्गीय दस्तावेज नहीं हैं। पा उनमें एक शुरुआत काय्‌ ठें।तों 
के सन्दर्भ में तो बचुत ही' महत्वपूर्णा है | ४२ 
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| मोहन राकेश : छतथ्ियाँ 


“ छतिया ” ( १६७३ ) पाश्व॑ नाटक बफी समय की तामाजिक, जार्थिक 
राजी तिक विशमतावों के वछ्वढ में फँसे व्यक्ति के यवार्थ रुप को ठेकर नाट्य 
जगत में क्तरित हुआ साथ - साथ इसमे नाट्य भाञा के जात में नया आयाम 
जौड़ा । ता' के काएण तीक्ण जींर पासमित है | 














इसी माजा स्तरात 
मोहन राकेश सफछ रसपनाकाएर बीए सजा आलोचक दौनों हैं। दोनाँ गुण भाजा 
के पक्ष में हैं। उनकी भाणा चिन्तना में ऋुमव की तराश हे-- रंगमंत्र की शब्द 
निर्मातता' का' वर्य रगमंत्र में शब्द की धाधारमृत भूमिका है। इस मृभिका का मिवाह 
माध्यम की सीमार्जां में शब्दों के संयम से हो सकता है, उनके अतिरिक्त तथा' कपैकित 
प्रयोग से नहीं । शब्दों की बाढ़ से, या बिना नाटकीय अयोजन के प्रय 
गसिद्धि सम्भव नहीं, क्योंकि विम्ब को जन्म दैने के साथ - साथ उस बिम्ज 
संयौजित पहने की सम्भावना भी शब्दों में होनी चाहिए | + शब्द संयम का धपेचित 
प्रयोग प्रस्तुत उद्धरण में देखा जा सकता है--- 

















" संकट का उ है मूल्यों को लेकर उठते प्रश्न । ( प्रतिध्वनियाँ : प्रश्न 
प्रश्न प्रश्न ) प्रश्नों का जर्य है विचारों की महामारी । ६ प्रतिध्वनियाँ : 
महामारी महामारी महामारी ) महामारी का क्यँ है मनुष्यता से उटता' मनुष्य - 
जीवन । ( प्रतिध्यमियाँ : मनुष्य ७ जीवन सनुब्य - जीवन मुष्य - जीवन ) बार 
मनुष्य - जीवन का क्य है - - - रे 











न्रासद 
बन जाती है । 
चक़ का वामास हींता था, 


श्थिति को फिछ रहा है बार यह ; पर! स्थति उसके 'छिए बहुत बड़ी चुनोंती 
पहले आर थाज में फर्क ह। विगत वर्णां में उसे समस्या्ओो 
'किन्सु उन समस्याबाँ का निश्चित मानचित्र नहों था 











-.. ्टवैंडे 


फंछा दिया 8, व्यक्ति उनके बाउे में जिलना तौचता है उतना ही उछफता जाता 
ह। सामाजिक, यास्‍्कृतिक और वैज्ञानिक तथा कक्मीक की विशीधात्मक स्थिति 
ने व्यक्ति की मिजगात्मद चैतना कौ जड़ का दिया हु | अपनी स| कु न 
अस्तित्व की प्रद्ा' कर सकने में वह क्रमश है । अस्तित्व का बवाघ या विनाश 

इन प्रश्नों से जुफना, जाज का जीवस बने यया है। सामाजिक संकट - साथान्नाँ 
का बढ़ता आ्याव, घुटन मरा परयावरण, आर्थिक ब्री्तों की दिन प्रतिदिन होती 
दीघप्य स्थिति, धार्मिक पासण्ड, राजजीतिक तनाव जाए वैज्ञामिक वृष - जिसमें 
जीवन पछ - पत कुरजित है, उन स्मी समस्याजों के अम्बार में व्यक्ति जोवन जीने 
के (लिए विवश है। ऐरेसी विवशता में आशाओं की पोशनी कहीं टिमटिसाती है? 
उसी स्थिति में वाशा्जी की स्थिति नाम मात्र को नहीं है, क्योंकि समस्याजं का 
निराकरण किसी के पास नहीं | निराकरण के नाम पर उचसाकाए के शब्दों में 
व्यक्त किया जाय तौ " विचार की महामारी " है। विवश क्रियादी उता की 
उद्देश्य विशेन स्थिति ने समाज कौ विकृत कर विया ह। यह स्थिति पतनोन्भुस् 
करती है समाज को-- जहां नुत्य संगीत की छय को बन्दूक की आवाज ठेती जा रशे 
है, विज्ञाम का गठ्त उपयोग ही एहा है, शौटी, कपड़ा और मकान की 'दिन अतिदिन 
बदुली कमी क्षी पूर्ति के छिए मनुब्वता ताख पर रखी जा रहो है आर नजुदीक बाते 






























बयकत शत श्व्द वछी बहुत वजनदार है आर उ यो 
को क्ियाशील करती है, पर प्रतिध्वतियाँ - प्ररम प्रश्न प्रश्न, महामाती महामारी 
सर्म सम्पूर्ण यधार्थ जात चर्निष्ठित है | 


&०: / 76 है ;५हँ डे हॉली 8०3० “७४6% हल अजआप्का हो । ४०० हुए के है 
कु ठठ कर किक... 5 आफ ह 8 न क। 
आज सपकड़ागओग कक हु के # ० "कु कक हुए कप कुछ इ 
को गारवास्वित समा जाता ४ तो उसकी अप 
हे की, ७0४४ दे हल ऐ; हा हु ; े (३३8 
पंप उसकी छूत्र “ छाया मे निवास का रहे लॉग 
हम ५. ह /क ५2 कक हे हे 4० मम कथा श हा व 









टच 





यब छपनी जंस्कृति की बफेशा फोरोपीय संस्कृति के पीछे बन्ची दौड़ दाने 
छात वी उच्चद्ा यह छायर्जण संस्कृति की स्य को पिकृत करने के छिए पयाप्त हो 
पकी! उस काहाय कच्थरि के लिए सर्वफ्रय्म शासन, घजा सिवा है क्याँकि 

अपनी क्रिया कछाप छारा वह इसे व्म बढ़ावा नहीं दे पके है। प्रस्तुत उद्धएण में 

“से धुबतातैयी यधार्श का गहन उनुमव छे-- 

“-औशछा वाधमी आए उसकी ककेरी छहाईँ | 
“ परवे, पोस्टर घोर कछुबारों की सुर्खियाँ । 
- मशीन आए बादगी । 

“ राजवी तिक उताए - चढाव । 
“ पाड्शितल्जिक आन्दीलतन | 

“ आर्थिक हैए « फेए | 

“ धामिक घर » पक | 

+ घमारं | 

“ सम्मेलन | 


















« पाक दबाउट | 
- उञताल | 
>- पिराव | 





पाक मे , ५ 
लक 
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सं २ हे 
(कं ० 
घ्न्श्कू है थ अंश शा (८ पक 
धर फ ।  श 
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कह की ुरक्षा उंस्ुसि थी प्याने में है मे कि दूसर्ती ते संपर्णा काने में ॥ इसका 
धपने प्मय थी पदिमोजीएियग पत्ती वो की हैक प्रधान है, >य्टिए ऐगे पद्चिवैश 
से का डिित छोगोी के प्रति उसी पहानुपूर्ति ” थीए उर्हों करौव्ध के प्रति उन्‍्मत बरतने के 
छिंट वह 'चि७ल्तित है बड़ी जिम्मेदारी के जाथ | " परवे, पोस्टर और उमा सो की 
पू्धिया । मधौन की उताए - घढ़ाव । चाहि्यिक 

छ्म थआ।' धिद मिके घर + पकड़ उप उनन्‍ेहन | 
बाउट | इड़याढ | घिराव | उसने से किसी | 
गरी किया यो वह गॉफिएछ ही गया दुष्ट 




























मे नफरत | स्वाउन्च्यॉप जात में जो' बठो शीत गति से 
४3 उसकी सगीव फाकी पेश करता है। मिरावए्ण कहने के लिए 
के बन्‍्चदर परयाप्त संहत्प शक्ति ही तो उमस्यायों का चाड़े खितमा बड़ा' जाल 





१४ हंल्‍ज कुक के आक, 08 
ंवीकाए अहष्छा 


राष्ते ते मठक गये लोगो को 







कर पं एंता, 
कह कु पमफा ने का प्रवात काता है, एक * निर्णय शब्द 
के बाद दूसरा ” मिणय * शब्द इसी वृचि का परिचायक है। इन शब्दों की 
ताइतम्य स्थिति से बा ता ब्यभिद छोंता' ही हे साथ 5“ चाथ वावदपं को 
बच्चा बह जाती छ आप इन सबके प्राति द्तू पिश्वास जागृत हीता न 
लक्षाणा त्मक अब्य है, जिया संकेत सामाजिक विजणमताजं की 


वित आए सामाजिक ८ 











पा, ५८०० 
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विशेध करने का जौ हस सबका विप्ोध वबह्ता' है” यह पंक्ति अपी ऊपर की पंक्ित 
ये ठीक बेस जुड़ो है जैसे दूसरी ( निणाय -“+++ कही का ) तीसरी € पर “++++- 
निणय ) मे घुड्धी ह। दोीनीं ने विशध के कारण को अभिव्यक्त किया' है | 

सबका " में छा का आरोड है, यह उनके लिए प्रयुक्त है जी ताउजिक विजमताओों 
पा विरोध कहने बाछे ढाँगों के छिए यछ्त 'छब् बपनावे हैं। उज्य॑ की यहताई थे 
पैठका दैसा' जाय तो नीचे की दोसों पंकितयाँ दा पथ जा है, भवी पल एवं शक्तियां 
का विरोध जियम पब कुट शवापम” है जाप वियो ताइ की सुाक्षाए वा कोट आश्वासन 
भही | 











पारकूय आलानोगया के पशचाद फाफी नयी इमस्यायों, अंसनोी, टूटते 
पम्बन्धी, उण्छित मूल्यों दतावीं बीए पान्यारिक - बाइय कन्‍्लविंरोधों ने नाटक में 
नी संवेदना का संवार किया । इस सपना की ठेकर अत्यैक साटकक्ाए की जल 
' ध्शणिक विशिष्टताये ई-- भापपदन्दू ने ( अन्‍्चेर नगरी में " ) उच्चारण 
कट अधिक सप्षाम माना तो क्रताद ने ( क्कन्द 
हव्दावली मिश्रित उदाप माणा का प्रयोग किया जब 
की शब्दावती को अधिक महत्त्व दिया जया पडा 














त्मक रूप पाकर वे इचनाय धायसामिक्त 
पे अस्तित्व की सरहा ओप 


प्रयत्म, उसके | छियाँ की बाँद्धार, इतरी 
प्नष्य में संघर्णा, छतती की विजय बार व्यक्ति की पराजय, अ्ते 

जमाने वाठे राजैतिक नेताबाँ की हहपने बाठी नीति को चचितार्थ करता है। 
बकशछ संचारत से सब बह पक्षष्ट रपं उद्देश्यशिम बनकर ए४ गया है । व्यक्ति एव 















” कुतिया 
दिछाती $-प छामाजक ऑन्चाबन 
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« सौचना बापू चाइना - - « 
« चाइना आए सीचमा - - - 
ञ सौचसे से छा चाइना - - « 
* जॉचइने से बाला सौचना « - « 





ह 
श््डै 
* श्र 
2 
दे । 
भु 
कै 
| 
कक 
४ 
पद 
ऐ 
है 





बयात बअन्तमन को ान्तपिक प्रक्रिवाजी के कनाताए 5 + « 
बआवगी का वात्म, जात्म, आत्म - - « 
बात्म - संतोण - - - 
नहीं «७» « 

- वात्म संकोच - ८ « 

«७ मेही « « « 
- शात्म - जी - बूछू * भी « « « 

« बढ़ी » बढ़ी शक्तियां छारा घिए्क्‌ ० ० 5 * ४ 





ड़ 


डे 


है 


ह 











चिदान्त ओर कर्म में दाएतम्ध न हीना व्यस्था' की फ्रातिकों का 
करता है सौचना धौर बाधता | - ० + चाहता बोए सीचना “| दोनों में 
तनाव की स्थिति है। रचनाकार य्वास्थितिवावी समाज का पराघर ते हीकर 
कादी ह। सामाजिक परिखितेव की चयनशीछ वुृति सामाजिक 
बनुभव की तराश का परिणाम हैं--” सॉँचने से बछ्म चाहा 


का पाचना « 5 « वाहवे आए सौंचने मे विपरौधघामास 























(है ०  ा। हा 
#, हि न पु ै हा कप 7 
रा | 
नाक हो इसलिए प्रति कितियाँ वी पुनरावु्ति उच्चका 
ः र्घ स्पष्ट हो जाती है 
१४४ न १०१ हम 
बिक गृष्ण हे । रचनाका बात बिल्कठ स्पष्ट हो जाती है +त« 
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इत कूंह उनके शब्द व्िम्व के साथ - साथ यात्रा करते हुए बिना ध्वनियाँ के भी 
अपना ०र्य ध्यनित का देते है । पान्‍्चत स्वतन्त्र मुक बमिनय की साटकीय गम के 
शव से बत्म करके देखना होगा । जेसे रेडियो नाटक केवठ अज्य माध्यम है, उत्ती 
तरह >से केवल दृश्य माध्यम के रुप में स्ीलाए काने में कोई बापति नहीं है | 
बीज शब्द के कई बाए यूजने की प्रक्षिया से यधार्थ बोर गएन कुमव का सम्प्रेणण्ण 
होता ह। आदमी का बात्म, बात्म, आत्म - -+ - | वात्म » पन्‍्तीण-- | 
नहीं -»>] वात्म » संकोच - ०“ | नहीं - ० 5 | आत्म » थी - बूछ भी 
सुविधाभीगी वर्ग अफी तुन्ष्टि के छिए जो कुछ भी का सकता है उसके 
अग्रिम पंकित में खरड़ा' है, जिनसे गम्भीर सांस्कृतिक समस्यार्थे बंपर पामाजिक कन्‍तन- 
विप्राध निर्मित हो पडा है। वात्म सन्तीरः के 'ठछिर किये गये बुद्ध की व्य॑ंत 
सिद्ध हो एही है, क्योंकि वह शक्ति सम्पन्न सा ये घिरा' हुआ ऐन- ” वढ़ी-बढ़ी 
वितियाँ दबारा घिकर 5० ५» । उनाकार सरामाझयि विकंशंतियाँ जोर विजमता 
से 'निस्पृह नहीं | चारों ताफ की उाँटी बढ़ी शक्त्तियाँ के चक्रव्यूह में फंसा व्यक्ति 
६ृटपटा' पृष्ठ है, पर निष्धिय हौकर, अमिमन्धु की तरह संपर्भाएत होकर महीं । हस 
वचिभी गज मत्याँ जिसके कारण वह 
पतम की खाई में गिएती जा पशे है। एकता याहे साठित श| की की हां या 
बनीं कानी की, उतमी हो आपरेयक हे जितना च्वस्थ शत के लिए सन्त्रद्धित 
याँ ती जीवन सभी जी छेते हैं। इस यवार्थवादी दृष्टिकोण से ने केव 


















































समम्लने की कौशिल करें | 
है ता सिफ पर्नात्मक माघ के लिए | 
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जकड़े व्यक्ति की म्लीवेजञानिक घृष्म पकड़ है ती पिया " में सजत्मक स्थ 

वा विविध रेप दोनगी का माजिक रुप बा 5 बछा है, पर उम्त्रेणण' जमता 

किती की कम नहीं । गाँविन्द चातक का मत है-- . मौहन राकेश ने * दृताशियाँ" 

के रूप में नैपशय की ध्वनियों का उपयोग करते छुए मया रत फ्रोग किया ह। इस 
पार्श्व नाटक * भें जी भी संवाद हैं सब नेफ्धय से कहे गये हे । उंधादां का' स्वर 

कही सा म्मठित है, कही कोट हि 

उगछ्ता “ कहीं, फुसफुसाइट वाछा है तो कही बहुत तेज 

















ही ।* + + हतरियां * में स़वादाँ की स्वर शेह़ी का प्रयोग है, पर मात्र स्वर शी 
का प्रधाग है उसे स्वीकार नहीं कया जा सकता | अ््तुत उदरण में माटकीय 
तीसापन दैसा जा सकता हे-++ 


* शपारी वावाज - - - टैस्टिंस टेस्टिंग - - - जंपेरे में एक भौस है। यह 
भ्स क्यों की छात्ती चौएकर # ० - टेस्टिग 












है. « « टैस्टिंग टैस्टिंग « «5 इसने बंधीं की ताकताँ 
#स्टि ० + + दहठाका रखा विया है॥ इरालिए वी जाफूलाक ताकत हमेशा इस 
स्टिंग ०» » « इस बीस की « « 5 टेस्टिय + * « 
है। ठैकिन आज हम उन ताकताँ कौ « « « टेस्ट 
हैस्टिंग » « « बागाह कर दैना चाहते हैं कि जाज हमारी यह आवाज हमारी यह 
चीख, जब फिजाओं में गूँज उठीगी > » - टैस्टिंग टेस्टि। - 5 » तो एक बाए 
मृचाल छाये - 5 - टैस्टिं टेस्टिंग टेस्टिंग « 5 * कौर एक बाए कृहर बरपा 
















साधा कौ डे. कडकी.. वीक पा कुक 5 
दवा देने पार आमादा पहला 






















निराशा और आया, कर्म बार वर्षव्य विमुक्ता' । बन्द 


| हि ्‌ 
४ पक. हर हर ॥ #४। 
( 2 / का | य हे के 
32 कह की है! जे हे कड।  औ हग 0. 
* हि 














की भाजा स्तशत्मक हो जाती हे। * हमारी आधाज > « > टैस्टि 

हल जपरे में रक चीस है। यह चीख टेस्टिंग टेस्टिंग टेस्ट: 
कयीे की छाती बीपका + + + टेस्टिं। » «» « एक नधी पोशी छा सकती है 
अंधेरा पायाजित पिसंगति 
क्योकि सामाजिक विगो 

















उपलब्ब्धि नहीं | सच्ची पचना भ्रकाश आर शक्ति की पुन्ज हीती है और समाज में 
प्राथक पूल्य बनाने के 'छिए यह आवश्यक € कि प्रकाश का' उनन्‍्चकार ये समर्ण ही | 
यदि बाशावादी दृष्टि हो तो बन्‍्फाए पर प्रकाश का पद डाला जा सकता है । 
पहले भी जब की यह चीस उठी है « «- टेस्टिं टेस्टि + - 5 इश्सने 
बंधे की ताकतों को « » - टेस्टिंग टेस्टि ठेस्टिंग » +» + वह्छावर एस दिया है | 
इसलिए वाँ बॉफनाक ताकतें हमेशा उस शावाय कौ » « > टैस्टिं! हैस्ति। - « - 
स्टिंग « « 5 ववा दैने पर आमादा पछ्ती है +-ये वे स्थल 
ग्राजिक दायित्व के 'लिए प्रैशित करते है । पचनाकाए 
फ्रातिशीठ विधाएषारा बीत का स्माण कराती ह बोर यह जास्यर्यजमक पे 
से बीत से प्रेरणा झी है । सनी 
के अनुसार प्रत्येक सच्चा कठाकार अपने समय की विक्लातियाँ 
किम जछती हाँ या माउतेन्द, प्रधाव, जादी शबन्द्र माथार हों या छबन्य | 
व्यापक यथार्थ की सावमूमि पर पहुँचा जा सकता है। मूल्यों की स्थापना के लिए 
पर्ण है, पर पढ़ायन नहीं, बल्कि कर्म की विवशता है ” साफुलाक ” तादताँ के 
कृएएण | वी फनाक * अभे वर्तमान की पूर्ण पग्रातिष्ताया जिसय क्त 
नही बल्कि शारीरिक ताकत हो सब बूछ है ओआए यही 
डालती है। सच्चा कछाकार इन “ खाॉफ़ुताक / शक्तियाँ से ढरता नहीं 
बा है। गये आत्मौदबीय के साथ उसकी यह समकदारी है कि 














































को पहचान पढ़ा है” सैकित आज हम उन ताकतों की नस 
आगाह कर देना भाहते हैं कि आज समारी यह आवाज, इसा मु शस भीआ + जे 
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+फरावों में गूज उठी - - - टेस्टिंग टेस्टिंग - + - ती बीए रक बाए भूचार 
छावे -+-  टेक्टिंग ” नेपद॒य से गूंजती आवाज है, जौ वीज नाटक की ञ्थ 












यधार्थ की सब्चो अुपूति कराता है। समाज के दी का - उछय वर्य औपए जनवामा न्‍्ध 
के तमाव बाय प्रकाशन जीवन की विउम्चना बाप यथार्थ की जाटतता का सम्प्रेणण 
पूरे उदशण में है। संवाद वश है, जिफमे एचमाकाए का जात्मफार्णा उजागर छोता 
है, किन्‍तु नेफ्यय की ब्वनि बीए स्वार्दों के 'छिए माइक का अ्रधौग कर देने से पूरा 
उदरण व्यग्य बन जाता है, राजी तिक वेताओं द्वारा शा्ट्ीयता के अधाएण का | 
इचनाकाए का जात्म स्पर्ण सामाजिक संपर्णा जन जाता है, जिपका' शेय मा जाता बाप 
नयी मंच व्यवस्था कौ है। चौस बन्चरे मै>- गिःफर उसकी मयावहता को जधिक 
हैँली! है | हू ही क पर्यमधिक 

















औट में मिर्मम कर्म आापाम हाँ जाते है | 
कसी निर्णय का प्रत्यारोपण नहीं 












पाप्टित्य, शास्त्रीयता तथा बत्यघिक वाचाए फ्रु्ि से बला " छतदियां * 
की नथी भाणा - संवेदना जीवन्त हाकत से पीणण औ ्रप्स काती ह। बव्य 
जननी वन के क्ुमव चौत् में हइकत उवेदना की पूँणों होती है। इश्कत को 
बल ही देखा जा सकता, क्योँकि सामाजिक समस्यातों के उठकाव को जिन 
व्यक्त कर सकते पे हतदियाँ " में हरकत 
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'चिएक जाता ६ 
लिया ही | 


उमझ बजे की जआाजाज | 





आदमी उतरी से छुटकारा पाने की वेष्टा काता 
है, पर सफठ नहों हों पाता | उसकी नैष्टार्य 
उस में विएूमक की चैब्टाओों जेठी छाती ह। 
आखिर किसी तरह वह छतरोीं को तपने से पी 
उद्यार दैता' है जाए उसे पेश से कुचछने छाता है | 








शेर के हुकारने की धायाज | 





आबादी आश्कित शौकर इतरी को देखता है जीर 
उप पर टूट पढ़ता है। दोनो के बोच जैसे घोष 
मु.ती होने लाती ४ | 
् से की आवाज बीए + बाप ऊंची हॉती जाते है । 
कश्ती मे उाएकर ठग्चा हाँ जाता है | 
पकी छाती पर खाए है।' ८ 
















यहाँ ध्वमि कम ््‌ 8 
की प्रशायातला की विनप्लित किय कैश हो 
अन्‍म ठैती है। / जादगी दतरी से ----“--“ छाता है र 
बरगिलाणग जी की प्रतीक्ष ६ | व्यक्ति प्रबल धगमिलाजाओी मे स्वय को प्क्त 
कर उबता और जब उसकी बमिलाणार्य पूर्ति नहीं होती तो उसका वाक्रोश 
दूसरा रुप ठैता है। * बावमी---- छाती है ” में समकालीन पामाजिक संघ 
मुसप्रित छुआ है। संघर्षा करते - करते बल्च मे व्यवित हार जाता है आर फिए 
उसी वातावरण में जीने के छिए --* बादशी « ०» - सवाए है । * सबसे कठि 
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दीौतीय बीली के शब्द है जो साणा सहजता के प्रमाण ६ | 





वर्तमाव मानवीय संकट में क्लैक अकार की जिन स्थित्तियाँ को वस्तुओं रवं 
द्रावों के रुप में सम्पूर्णता प्रदान की गईं है, उनसे रक बौख्िक इटपटाइट एवं 
दिखाए्शणि की उदेशस्पद स्थिति उद्धाटित होती है। इस दगफ़्िताजैयता के 
हरकत एवं प्रतीक से बठुकर दूसरा कुछ नहीं ही सहता--- 
स्कूल की' घंटी की धावाय | साथ ही हे जाने छात्री ह। 
पेट के बल ते लीग घंटी की दाधाप के 
प्ाथ ही सीधी पक्ति बगाका सढ़ें ही जाते 
हैं और रुक * शक काके हाजिरी का जवाब 
दैने छाव है। केवल यह आदमी अब मी 
वॉक मिगाह ये इधर - उचर दैखता उसी 
तरह शैता' एहता' है । 
हापिये समाप्त हीने के साथ फिए स्कूठ की घंटी | 














हे 







फककर मंतर से निकल 
सढ़ा' होकर मोचक्की नजर मे खास-गास 
देखता है [* 
पैट के बल शगता' थादमी ममटते आत्मसस्मान को अतिबि न ग्बित करता है | 
इतारियाँ की इधर - उधर फैंका' जाना सामाजिक व्यवस्था का संकेत दिलाता है | 








जल 





2 # ९ 


 स्व॑ मुद्रा से ही नहीं शेही किय 
चिट्सी दइतपदरियाँ एक विशेष अकार की 'मिन्‍मता को चरियार्थ करती हैं। 





_तव्ियाँ * की माजाईं विशिष्टता का केन्द्रचिन्दु व्यंग्य ह। व्य 
का' प्रयाग सक्ञाम उनाकार एक बड़े शस्त्र के रूप मे कर्ता है। इस भाजिक सरचना 
में कर्य की बनेक सम्मावनारयें विकसित हुईं है, जियमे बिम्व का सुन्दर विधान है--- 
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इतनी तरह की ए्गबिशी छतदियाँ उपती है क्योँकि बिना छतरियों की 
महा के यह बर्मिनय कदापि सम्भव ने ही पाता । वाशा है :7रगीचे के 
ता जागे मी बनी रही औओए बतपियाँ का यह से इसी तरह 









प्रवृति विल्यातियाँ के 
प्रति विद्ुब्ध है, जी' व्यग्य के रुप में प्रतिफछित हुआ है" पर रागये बचिक बाभारी 
हूं में उस व्यक्त के प्रति जिसके हृतरियाँ के लागीजे मै उतनी तरह की झा-विसी 
दंतरिया उगती हू क्योंकि बिना छहृतप्ियाँ वी जापनी पृफ्ियग के यह हालिया कदापि 
पम्मव न हों पाता ॥' झा « बिसी कटादिया रधाफि विषमता कौ >यायित् 
करती हैं | * छावनी मूमिका * से शासक वर्गों के छठ उदम पर कटा॥ है, जिसमे 
फेंसकर जनता” वपने विवेक को अछा रख देती है बार अपनी नियति भौभने के 'लिए 
विवश ही जाती है। * आभारो" शब्द उ्तीमभित है। इसमें सामथिक राजनीति 
की दाजना' है तथा' जनता' की मु्लता दो कि उपयाएए क्रम से बठती सफलता के 























0१8 पशम ह। डैया' बागी बा द् रू ०" क् हु 













बहु 35 कर है. है हत्थथिक आवाश्ाय हर कन्त 
जद रा न्ति में कावमी पर सामाजिक वित्यातियां सकता में साकाए ही उठती 
राज्जी तिक घृर्ता की देखकर रैसा छाता है समाज में अतलियत कुछ नही 

माटकीय हीं गया ६, सी छिए कथुव ॥ शिल्प के सता पर इसका समाप्त सम 
है। प्रामाजिक गतिविधियां भी नाटक की तरह हो गई है, जहां सब बूछू समय 
चकाचोध में है फिए सब ज्याँ का त्थों हाँ जाता 








के कूत का पराएम्पप्िक मत वाक्य सामयिकता से क्ावित छू-- 

झौक - तिति का बार - बार दौदराया' जाने वाला पैटन मर नहों 
बमिप्राय हे ः। पापर! 

पी अस्थिता' को बनाये इसमे 
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की कोशिश मात्र है | “«१४ 
 माजा' नहीं, शब्द नहीं, माव नहीं, 

कूद मी नहीं | क्‍ 

में क्यो हूँ? में क्‍या हूँ? 

जिसाये छतती है बार - बाए 

केज सके, कब तक, कण तक इस तपूह ? 
क्या नहीं जोर किसी भी तरह ? 
आकारहोन, नामहीन, 
कस सहूँ, कब तक सह, 
अपनी यह निःर्धकता १" ईैरे 














स्कात्मक भमाणा की समस्या से मुव्तिबोध (* वह प्रस्थमप व्यविति | बब 

तक ने पायी गई मेरी बभिव्यक्ति है ") क्ोय (" शब्द, यह सही है, सब व्यर्थ 
पर इसीलिए कि शब्दादीत बुद् को है ") ख़ुवीर पहाय (" 7 बाज साजा 
है। मेरी एक मुश्किक नहीं रहो ") जैसा प्रत्येक उज्ा पदवादार गूजयता है । 
 भाजत वहीं, शब्द वहीं, भाव मढ्े >> में अभिव्यक्ति की हु शैेही की तरफ 
संकेत है | एचनात्मफ संघर्ण है व्भि्यज्ित की विद उन सभी उुपकों का 
घन्देण ण' इचना त्यक दायित्व € 'जिकी रथ 
का सझे उद्धिश्य ( माव सम्परी सका पुश्य के विशेष 
प्रकाए के ध्याम बारा कछा की कीवल्‍त पाणत की कैन्द्रित कर सकते थे उद्धम,उसदी 

|; हुपर्की, उतार-चढ़ावी, संपचनावोँ और विश्चों को उजागर करना | 
एकते है तो हम कफी ही सा के जीवन्त छप के अफी हो घर में 


























| की स्थिति सै साधातत्कार करता! पढ़ता है -+ पएचना त्मक 
दोनाँ का एक दूसरे सै घनिष्ठ पम्घन्ध है ---" में 
हूँ | जिजासाय उसती हैं बाप ० बाए *- में अभिव्यक्ति 









की, आह. ह 36 ४7४४ 8080. ह77 077. 5 हि तब श का तो 
स ५ हट हि 8 7 आक & हक हूं। 
हर कि है न 8 
+ है कर 
कि! 
५ २ 
:25 ले और 
श्र हि नरम 7 ३] की 6१: 
कं म्न्क कि 
पक! डे ५५ ५ 
2, के 





256 


में क्या है यह शूछ से धन्‍च तक चिन्ता का केन्द्र के, जिएमे मुक्ति की पीड़ा छिपी 
चुईँ है | * कब तक, कब तक, कब तक उप परह 9 ज्यों नहीं औपू विसी मी 
तरहों-- में संपरणमय स्थिति के प्रति ऊब चाहे वह एघनात्मन संचार ये पी या 
पथा'स्थितिवादी समाज मे । * शाकाएडि मे, नामी न | केसे सहूं, कब तक सह | 
बपनी यह निरर्यक्ता« अकाशपुन्ण में त्तो बोजे साफ» वाफ ठक्षित होती हैं, किन्सु 
बेरे में दृष्टि का फ्रास निष्फठ हो जाता है उपकी उपस्थिति मात्र का वौघ हौता 
है। ने पह्वानने की समस्या मुक्तिबाँध के पाउ मी मोजूद है (" कोई क्जानी का- 
फलचानी थाकृति। कान वह दिखाई जा देता, पर | नहीं जाना जाता है! ) इस 
व्यस्त प्माज में माजा बार समाज दीनों के प्रति कर्तव्य छ्पा' करता यवांय से बहुत 
ऊँचे की बात हो गई है। यह मिएयकता पूरे शक्ति के साथ पी ड़ादायक हों गई 
है| क्व्य चिमुस होना उपने «» थआप कौ घौसा' देवा है । यह मिक्लियता सामाजिक 
विस! तियाँ के लिए उपतवायी है। एचनाकाए का जागुत विवेक अन्त के विश्व में 
साकार वन गया है, जा सुनहठे मविज्य का अतैक है। यहाँ नाट्य सा के प्रति 
सकता का “पिरिक्त बाँध भी देख जा सकता' कै 
" केते जी कं , कब तक जी ऊ , 

कायास उेो कुकुरमुत » सा ? 

शधवान मेसे कौ मो नही धाज तक | 

लुंढ़ुकता' एक देठे » सा 

भोज , मीने बाप गीचे 

में क्या हूँ? में क्यों हूँ?” ९४ 
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[। मीज्न पाकेश : उहे के छिलके ।॥॥ 


बाज की पचना' क्षपत्र रैतिहासिक पप्िप्रेक्य 
भाजा में सम्प्रेण्ित करने की उ्रक्षिया है। इसके छिए चाहे उसे संस्काएयत संकी ण* 
तावौं में बाबद्ध होना पढ़ा ही या कि एक फटके सै नयी चना तिरयाँ की स्वींका: 
करना पढ़ा हो, जी सही माने में सशक्त ख़ना' है उसमें विचारधारा भोंपी नहीं 
जाती , बल्कि उसमें झीवन के विभिन्‍न कमवाँ की उम्हाता आर जटिठता का बअच्स 
होता है। किसी पूचना' में यथार्थ जीवन का प्षा उत्सा' महत्त्वपूर्ण नहीं है, जितमा 
कि उसके सूक्ष्म सै सुकमा व्याँर का मार्मिक संप्रेणण | * बड़े के छिलके "( सन्‌ ६8७8 ) 
में इन स्थितियां का साक्षात्कार प्रेषक को होता डे । यह नाटक वफी दीार के 
बहम मुद्दों को वढ़ी जिम्मेदारी के साथ उठाता हे बार नाट्य साहित्य में नवीनता 
का' संचार कइता है | 


" उड़े के छिलके * का केन्द्रविन्दु ह- विरासत में मिली परम्पराजों स्वं मध्य- 
व्गीय मान्यतायजोँ का विघटन । बहा की परम्परा या संस्कृति मास लिया जाय 
तो' छिलका उसके हास का अतीक है । यब्यम वर्ग उस छेड़े कौ बाज पी के समान 
एक बाए नही कपटता, बल्कि उच्च पर शी: शत: चाँच मारता है बोर नयी सम्यता 
की बीर आकणित होता है। बाहुय रुप में पुरानी सम्थता के प्रति बावश्थादी 
भिका और आान्तरिक रूप मे नयी सम्यता के प्रति आाक्णण, उसे दौड़ने 










































हं। यथार्थ उच्घाटन की बृचि नै माया की एक बला माँड दिया ४ | रेस 
साजा में म कौई धपवा रिकता हेन ककरण विधान, न विशेषण हू बारएन ता 
जैपे व्यक्ति परम्परा से विमुख हौंता जा एश हे देखे 
नाटककार नाट्व माणा संस्कार से दूर । इस दूति की समानता घड़े के छिलके " 
प्वत्ति हम पाकैश की " आजा का एक दिन से ठैकर ७ $ किलो 
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मानात्तर और पार्जों के मनौनुकूछ चतती भाजा बीठ्याछ का सहज रूप ग्रशण' करती 








हूँ तुम तो बस -+ -+ | 

स्याम : भाभी, बात तो सुन छी । में कहता' हूँ कि बरथाती आकर 
के किए भाग कर कोर्ट चीज 

इस वक्‍त पानी जद्या थमा है, फि 

















बाल की शब्दावशी में मधुर पारिवारिक रिश्तों का विम्ब उद्घृत जवादी 
में सतीव हों उठा है। वेवर मानी का दिशिता इतना मधुर है कि डॉट मी मीठी 
छाती है-« बप्ताती तमते फिप से पहन ही ? में कहती हूँ 

लिधाविक जिम्ल की भा णा' कौ नस 
यह 'सिद्ध हौता' है कि एचना में जोवन 


















रखे तक | सध्यक में उपरती कर्ण विद्राी चेतन 
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जिश्कु की भाति ही जाती है। वह न घर का रहता है बाए न घाट का+ 
अपनी अम्मा से भी प्यार ह वीर बफी बराक से मी |" अन्ततः श्याम न 
अपनी मा के प्रति उमानदारी से प्यार निमा पा रहा है बोर ने ती बफी खुराज 

पड़े ) का आनन्द हे पा पृष्ठा है। ठीक यही स्थिति मान्थताओं की है। वह 
वफी संस्कारों की चैतना के कतार पा कसी स्वीकार वही कर एह़ा है, जबकि संस्क 
बन्‍्दर ही कदर सीढठे ही पूरे है। यदि यही स्थिति पह्ि तो संर इृति जे 
जड़ से ढृह जाने में है, पर उसके बाह्य रूप को मध्य से व्यकित श्लने 
के लिए राज़िय पहने हल " फफिए कहता हू मामी कि माम मत लो |” यही काएप् 
है कि नये संस्कारों में पढ़ी स्पष्टवादी साभी को श्याम वास्तविकता छिपाने के छिए 
ब्रैद्वित कर रहा है। फ्राश्य पेन बीए स्टॉव जैसे वयेती शब्द क्यँ की धारा में 
कपरोब नहीं उत्पन्न करते | / मार तुम कहाँ कि अम्मा के सामने मी यह बात 
जाहिए कर दें ती हर॒गिज नहीं ” में” जाहिए * बोर * हरगिज * उदूँ शब्द क्यो 
प्रवाह में वृद्धि करते है | 


पंस्काए, चाहे वह आजी न हों या क्वीन, के स्वीकाप्‌ बार अस्वीकार में 
मध्यवर्ग की स्थिति वधिक पेती दी हीं जाती है, जिससे वन्तर्वित्तीयों बार संपर्णा 
का जन्म होता डे। यदि माटक को शक्तिशाली बनाता है, तो यही संर्णां | 
पात्रों के चापित्रिक विश्ास को दा हुपाँ में उद्धाडित किया बया' हे+- श्याम,राधा, 
गया जी नयी सम्यता कौ उठे मम से स्वीकार नही कर पाते बीए वीना,माफा 
विद्रोही बैलना के कारण प्राची म संस्कार की वीवा'रों को जह़ से वबिरा दैना' चाहते 
हैं। वीना के संवाद में अकॉन्‍्द्र साकार हो उठा कै 


































" तो यह बात है। कल बार परसोँ के छिलके साइव ने मौजे में मरकर यहाँ 
गछी में डाल दिये जाये, यंदगी दूर हो | मार नहीं । इफूता मर छिलके इकटूठे 
के. फिर डिब्बे ये मरकर बाहर हे जाये, जे | के 'छिए सागात हे जा पहे 
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रएकाशक मध्य वर्ग का व्यक्तित्व नहीं निकाल उकता--' कछ और पर्सी के छिलके 
हज अन्तढ्वन्द् की साईं में गिपने का 















2४ हैं नही आता “-+ यह पन्‍्दन्‍्द् है वीना वा, क्याँकि वह नयी सम्यता 
की पदापाती है ती पुराने सै विश्तेषा होक । क्रान्तिकारी व्यव्वित्व वाली होने 
के मायजूद वोना' छू बपीे सिद्वान्तो को कार्याच्चित नहीं कर पादी, पारा रिक 
शिश्ती आर पर्विश के काएण | * दविंछके नाठी में ठाए छिये जाये, गन्दी दुर 
हो । खाए नहीं । हफता मर दितके ज्वटठे हे, फिए डिब्जे मे भरकर जा हए 
है जाये, जैते किसो के छिए सौगात ले जा पहे हाँ +- जहाँ सब के सब रक्त जैंपे हाँ 
वहाँ किसी एक की विद्रोही वैतना की स्थिति मृक्त दर्शक की मॉति हो जाती डे, पर 
यदि काँड उसका स्राथ देने वाला हा ती वह पृवतत हो जाती ह। क्तः एचनाकार 
वर्य के दूसरे स्तर पर स्थाठित शक्ति में विश्वास करता 8 आए इस दुष्ष्टि से उद्घुत 
संवाद का प्रेरक महत्व है। इस कतहॉन्‍द्र इन्तम॑ कली हुई 
है वह कहो से बासैपित नहीं छाती । 































चिन्ता है उसे | हस स्रमाज में परिषि्तत करे - कैरे बोर उमनन्‍्वय 





के ध ' 0200, ० 
इतर बार अप्तवीय वर्मिव्यकितत 











-* द्वीनाफपटी पे नहीं की , जैज | रैंसे माँग ली ती दे दूंगी 
इसमें हस ताह छिपाकर फढने की क्या बात है ? मैंने तो चन्द्रकान्ता,चन्‍्द्रकान्चा 





पु इसी हैं।॥ जब हम 'मिद्धि 
सै लेकर पही थी । ढसर्म रैसा ता कु नहीं है कि हसे 
जाय बौर दखबाजे बन्द करके पढ़ा जाय | ४ 
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वीना का घद्रित्र अन्‍य पात्रों की अफाा सहज है। वह परिवर्तन छाता 
हती है तौ धीरे » धीरे नहीं बार न ती बावर्श की जोट में, बालक एक मूटके 
में--” इसमें छ्िपाकर पहने की क्या बात है।" सुख कि 
या मान्थताबों को स्तीकाए काने में जो समन्‍्तुज्टि मिएली हे वह किसी में नही 
यदि इस तरह की पा 













जन्दी आप जेरक दृष्टि सभी से प्रेरणा प्राप्त कर सकती ह-- चाहे वह 
चन्द्रकान्पा' सन्‍्तति, मृतवाथ हो या महाभारत हो | यह बाह्य संधर्ण " हीना+ 
कूपटी में नहीं दूंगी , जाओ | रेसे मांग छो तो दे दूँगी " नाटक को सशक्त 
बनाने में समर्थ है, जिसकी पुष्ठमूमि में भाणा की सर्जात्मक पामता पही है। 


" के के बिश्के ” में स्वालन्ध्पाँचर गाएत की पैसा है, जिसमें व्यक्तित की 
पमस्त आफावायें चूह - चूर हो गई तौर वह यथार्थ जात की थपेड़ें खाने लात । यहाँ 
नये मूल्यों का तामोंनिशां नहीं था आए पुराने पूल्यों की सार्थकता पर्गाप्त हीं गईं 
थी समय के लिहाज से । ऐसे परियिश्ञ भ व्यक्ति मिमीकता के साथ इछ भी स्वीकार 
नहीं कर या पष्ठा' है। एक वालशोचः उसकी सही दुष्टि का परिचायक केल- 

पर्व हे के छिएके * का तेवर लतीत के उम धाणोी की मानसिकता का 
उद्याटन करने वाह है कि जब पशाकता का' माह आल्तप्िक सम्मेदन स्तर 
उस काछ के वर्तमान की कसहुय तो हो पहा था, पर बच की 
मानसिकता से शी था । वस्सिता में वह मोड़ नहीं था सका था, कि 
'वित के झ्दर पर सूल्याँ की छुमोती देने के छिए रक स्पष्ट मारजिदता जुटा' सका 
था [* + प्रस्तुत पंक्तियाँ राधा के दच्ित्र छा विश्लेणण करने के साथ - साथ 


| ु के करी ५ 
स्कातियाँ की मिलपित कादी छन- 


" #ँडे खराब बात बाड़े न हाँ मसाए भाँ जी देखी तो क्या सौरची कि 
तमायण नही, महाभारत नही , दिन भर वेठकर किस्से की परा वरती हैं। ओर 
हा हैं $ हमको तो कॉशत्या माभी ने जबह॑स्थी है दी तो धम उठा 
छा हे म्शी की महीं पटुते। घर के काम घपे से फुएसत छी, ती 
कह पहूँ मी ॥ और हसाएँ पास हफ्ी बूटका रामायण हे, की “ की उसमें 












































तेही बहुत बाँच ढैसे हैं। तुम जाना इस घर में ये सब पढ़ी तो 
नहीं निकाठ दो जाओझी ?* ७ 





आवश्वादिता के थौथे बावरण' से नि:युत विचार व्यवित के चरित्र को 
सदेहास्पद बाँप कॉपूर्णा बना देते है। द्विफर वस्तुर्बों का प्रयोग बीर बाइय 
मैं कआादश की शिक्षा” म्लीवेज्ञानिक सत्य मी है, क्योंकि/अपनी कमजीदियाँ की दिपाता 
है उपदैश छाशा | शाधा के दा रुप हैं आवरण एडित जाए जावश्ण युवत 
कितयाँ में है इमकों तौं कोशज्था भागी ने जब 
उठा' छाथे, मशे इम तो टैही चीज की नहीं पह़ुते॥ घर के काम घधे से फुप्रउत 
कुछ पहुँ गी । बीए हमारे पास बपनी यूटका रामायण है, कसी! 
उसमे से ही थांड्रा' “ बहुत बाँच ठेंते है |" " ठंहे के छ्विलके ” में एक संयुक 
है जिसमें ज्युता पुरानी परच्पता की उपासक हे, जबकि स्थाम, गौपाल, राघा,वीसा 
आए माफ नयी पिचाए-वबारा के । छम दीनी फीडियाँ में याटक का बाइय संघर्च 
मिर्मित होता है। पुरानी पीही के सकक्रा' स्वयं कौ आदर्श सिद्ध करते की मत: स्थिति 
है बीए यह उसे बिक विवादास्पद कया दैकी ऐैनो न महया न | हम माँ जी के 
सामने रेशी बीज की नहीं पढ़ सकते । कौडे सृराब वाठ झाहे व ही मार मा की 
देखी तो क्या सौँकेगी कि रामायण गही , महाभारत नहीं, दिन मर बैठकर किस्से 
ही पढ़ा करती हैं।" व्यक्ति जा ह उससे अधिक की कामता मे करे वी बढ़े सन्‍्त। 
। ब्नय पकत तुम जानी इच्च चर में ये सब पढ़े तो 
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 गीपाठ ; क्या चोज है जिसके लिए इतनी हो त-चज्जत 


छुल्जत हो पूही है ? 
वीना : 











घमकाया दिया था, फिर मी तुम > ० - ? 
वीना : (६ श्याम से ) तुम क्यों काठ से वहाँ छट्े तरण्डे 

दो, आर बस्ताती उतार कर बाहर एस दो । ( गौँपाठ से ) आपको 

ख्षिरेट का द्विपाव मही है, तीं बण्डे का छिपाव रखे की 











मारतीय जीवन में रेखा दचाण वा गया है जहाँ जीवन अस्थिर है उससे 
तरह का भूचाठ था गया है| हस बस्थियता की नाट्य माणा जीवन्त कर दैसी 
है। बुद्ध नही, बाघा' वजन बण्हे सावाये हैं। कह एहा था कि सूली चाय मशी 
पीऊंगा, सती मेने कहा कि छण्डे का हलआ बनाये देती हूँ, में जितनी स्थिरता बाँप 








भुल्योँ का सहाए कर पही है उसकी मरत्सना स्पष्ट रूप से की गढ़ 
बरसाती” का प्रयोग यहाँ अमिधात्मक नहीं है। थौथे बंस्काएोँ सव॑ पाउण्डाँ 
की बर्साती से मात्र श्याम ही आज्यादित नहीं है, बल्कि यह छातार फल्ते « 
छत पासण्डी का अवीक है। सल्कृति रव मूल्याँ ब्ज्छ 
चनाकाप्‌ नही है, इसलिए उसकी बैकना ऋ 


बरसाती उतार कर बाहर एस दौ ।"* ' औैछ - इज्जत " " द्विप 

















अस्थिरता है, वहाँ संवाद सवाधिक सशनतत 


पढ़े हं-+> " बण्डे का हलुबा ? यह तुर्म॥ई 
छूछी है? मेने तुम्हे बच्ची तरह समा दिया था, फि 3+ 

वा ति चाहे एक हाँ या यधघिक जब उसकी पोछ खुछ गई ती उसे स्वी के 

उत्ती नही है जिकी छिपाने म* “ आपकी जब दोदी से फकिरेट का छिपाव 
कण्डे का किपाव पसमें की क्या जहायत है ?" प्रश्नवाचक वाक्याँ में 

का' तीखापन अधिक क्रियाशीह बन गया है॥ एउसनाकार की वर्तमान ऋस्यथा 
हुए पिन्‍्ता है | वह उन हट संस्कार के विएछद है जिनसे व्यक्ति 
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स्वाभाविक गतति थी नष्ट हीती जा पशे डे । कण यहां विचारों की उत्थ्रैरक 
इतुजी के साथ जागरण मौन राकेश केाविशेश प्रिय ह। उन्हें जितना 








विश्वाभा स 3७ जी पा सण्डो सै 003 कुल के सशाएजशा परम गया रू प्र कै 
सहमानी काकर | हैसे में अर कक आर क क 















मैं कितना छम्बा रास्ता तय कर रहा है। * करतत * देशज शब्द है, जौ ६ 
विस्तार कौ व्यक्त कही में पृ्णत्या सहायक हुआ है| पाया उस मध्यमवर्स 

जितकी प_कता' सब बूछू सह ऐसे की जन चुके 
।इकीय संस्कृति की प्रतिनिधि होने का दावा मै करके हो 
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यही क्राएण है कि वह श्याग का विशैध नहीं कर पाती | 


" छठे के छिलके ” में हरकत का सुन्दर प्योग हुआ है, जिसके 
की स्जनात्मक धामता शीीण' नही हुईं है, बालक बही रे 
की 'क्रियाशरी लता' देशी जा' सकती 








” जमा :; वीना | जौ बीना | गोपाठ जी आया है कि नही>+*« ? 
गौपाठ : ( दबे हुए स्वर्गों में ) श्याम [ तुमो कहा' था' दरवाजा बन्द 
कर दा वीर तुम - ० + १ 
श्याम ; की कर एश है | 
द जल्दी से जाका दस्माओे के किलाड़ू मिला 
न है जाए वही उड़ा हीं जाता है | 
दराथा : माँजी था रही हैं, कब जल्दी ते कुछ उनन्‍्तवाम करी | 


गोौपाछ : हाँ, हाँ जत्दी कुह उन्तगम करो | यह डिंलके >» - « यह 











हल # «» « 3 








जल्दी से वीवया' का पम्पर उठाकर 'ब्विल्को 
हाल दैता है दर बोनी की एक प्लेट ठेक 
फ्राजय फे को उससे हक देता है | 

£: बीना [| ७» 5» बीना |" ६५ 


इसमें मूल्यों और वआादशाँ की सोौज नही हैं और न तो' मृत्याँ 
नफपत यदि है ता यथार्थ की उकी वाही स्तीवृत्ति के प्रात! घबराइट की 
किया है। यथार्थ रुप में दैशो गई स्थितियाँ है शब्दों का जा ए्श्ता 
” है यथार्थ मिल्पण कै छिए चिन्तित है । य्टे है कि 
बधिक वपैपित होती ह। पूरे के पूरे वुश्य की इक 
की वीप मौहने की कामता 
कल्पना को यथार्थ से जीड़ा गया' हे, जिउमे उरकत 





















के लिए परेशान गही 
माटक में माला की बचि 








हु इक 
नहीं । यहाँ मुक्त बार स्वतन्त्र 
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की भाजा का महत्त्वपूर्णा सत्वीग है। शैसा स्वतन्त्र दृश्य दर्शक को कल्पन 
बापर दैता' है। छसमें प्रधुवत उरकत के काएण इम उसका कमव करते है जब व्यक्ति 





शी 


बाजी में अपनों बाती की डिपाने का अवथास कर पका हाँता है घवााउइट 





के घाथ | 





" बड़े के छिलके ” में हास्य का सुन्दर विधान है, जिसमें एक आशुठ बाकादा 


है, तत्परता के साथ सवीव झांकी प्रस्तुत करने की । बी प्रजा एचना त्मक कमता 
तिरेक ये एचनाकार पाणण्डों के कारण छामाते मूल्याँ की मया: 
खश्य कम कामभा' चाहइता' है ॥ यंवाप माणा काव्य त्मक नहीं है, प्‌ 
उसकी प्रतिबदता की धस्वीकार नहीं किया' जा सकता । हास्य द्षष्टव्य है प्रस्तुत 
संवादों में +++- 
माफ : तुम्हारा' मततब 
पाठ पद हो स्ाम बाज ? 
श्याम : में? में मैया' ० » » यह मेरे लिए « + « मेरे लिए मामी ने 
पुछटिस बनायी थी ० - - | 
पुठटिय बनायी थी % आए तुम पूछटिस गठे के नीचे उत्तार 
( चुद पु | वी वायकट पुलटिस खाने के काम मी जागे ली | मठा 
यह तो बताओ कि किस चीज की पुछटिस पद 'छिके है, उधी 











समता हैं। बाप तुम क्या जाकर मुँह 


















जा ज् न्‍+ कहूँ 












इसे खा हाठा जाय | ( फि 
पग ् । 
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है वह उराधमीय है। हसमें माणा बपनी महत्वपूर्णा मूमिका क्दा करती है। 
रैता कुमार माथुर के शब्दों में स्वीकाए किया जाय तो यह है कि--* स्कार्व 
प्वाद तवि प्व व साझासित है । उनमे म्लथ्य के कवेतन को उधाड़ने की अपूर्व 
जामता है। मध्यगीय पत्रियार बफी गृण - दौोजणो के साथ सामंत पर साकार 
हो जाया है । ४ : में? पे मैया' - ५ » यह मेरे छिए » » - मेरे छिए मामी 
ने पुठटिय कवायी थी -» + में श्याम की प्रिघाग्रस्त मम:स्थिति सणीव हो 
जाती है। * सूप | तो दाजफ पुछाटिस जाने कै काम भी जाने छी | महा यह 
कैप चोज की पतटिय थी ? जिम चोज के यह छिंछके है, उसी की 
या 5 ०» “१ में शाल्य मित्रित व्यंग्य है । हुईं चीज का कौंड ती ४स्तैमाल 
हाँगा भा शिए " में संस्कृति रव॑ मूल्य के प्रति तीचण व्यंग्य है, जी यथार्थ कीं 
उजायर कता' है। गूल्याँ के प्रति अतिह्िवत जागरूकता रमाकाए की सामाजिक 
मिक्का' के अति धमानदारी को व्यक्त करता है । इसका अमख कारण है कि वह 
सामाजिक यवार्थ को किया अमव करता है ओर उससे कहाँ तक संवैदित हींता है | 
नी , करनी के मैंद के वाएण' व्यतित जटिल परिस्थितियों हैं गृजर पदा है। संघर्णा 
के तनन्‍्तुजाक में फंसे का मूठ कारण' उसकी यह प्रवृत्ति रही है। ऐसे में व्थक्ति की 
निणयात्मक चागता कद ही गईं है बीर वह टिघाप्रज्त वीवन व्यतीत कर एहा 
है  मेशा, थी ती यह पुछटिस ही, माप जल्‍दी में मेने » « - मेरा मतह॒ब है वि 
मैप जल्दी में - « «| हैसे में उचनाकाए चिन्तित है उस द्वियाग्रस्त मन: च््थि 
पधर्भमय जीवन से मुक्ति की तछाश के छिए-- और तुम गौयाछ, तुम ये 
किलके जेब में क्या मरते हो $ बाहर जाकर इन्हें माझे ये ढाल दो । बागे से 
'डिन्बे में भरकर जाहर के जाने की जह्य॒त नहीं - ० 5 ॥* मज्ति त्ती मिल सकती 
है संधम्माँ ते; जब समाज में मूल्यों की मिश्चितता हो । मूल्यों के नव निर्मा५ 
के छिए सर्वप्रवम सामाजिता सवं छाठम की आवश्यकता है, उसतठिए एचनाकार अफी 
बच्चिस संवाद बाप पात्रों की बाहुयादम्वर्ग की वेड़ी से मुक्त कर परिवार में खुे 
छा मे श खो |, शास्य बाधा यवार्थ के विभिन्‍न 
सवाल का फैला कां का संच्य् जना त्मक प्रतिमा का सशक्‍त प्रमाण्य है| 
पहठछे नये वर्ग थे मये मूल्यों की दी छठक और दूपरे पुराने क्ये में जब कु देः 
शनकर यथार्थ को निगल जाने की जो सानसिकता बन चुकी है, एक सी 
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यधार्थ की ठौस जुमीन पर समस्त उम्भावनाणाँ एवं 'डिम्मत के साथ कर्तारत किया 
यया। है नाटक के अन्त कै-- 


माघ : भमंया सब जानते है, राजा' | वे यह मो जानते है कि तुम्ध 
बाय हाथ वी उपधिया कि तरह पीछी हुई है। यह भी जानते है कि श्याम बाज 
का दूध पमों े क्यो जाता है। वौंप यह मी जानते हैं कि उसके सौ जाने पर उनकी 
बोली भौमबंधिे एलाका कौन 5 सी वितात पढ़ा करती है | 


##१% (कार ६०20. अंक पदक कफ आह 








गौपाद ; भनेया, का आफ बया दियाया हे, जान यो पथ कु जानते 
है। भाद देखिये, अम्मा ये नहीं दिया । अम्मा की पता चठ गया सी बस 
किसी की सर नहीं «« «5 ।॥ 
माधव : धम्मा सेन कहूँ? ( कर ) तुम उसे ही कि धषम्मां यह 
सब नहीं जानती ? 
श्याम आए यॉपाल ; हैं । अम्मी मी जानती हैं? 
माधव * क्यों मही जानती? क्षम्मों तो शायद मेरे वे बातें मी जानती 
हैँ जो में कहता हूँ कि वे नशे जानती । ( हंउक द्वि 
दिया करी, इनके लिए डिब्या' रखे की जरूूत महीं | ७» 5 « आर जहाँ तक अम्म 
का सवा है धप्पाँ इन्हें नाझी में पढ़े छुट मी नहीं देखी 
धाधुमिक इचनाकार की अधम शर्तें ह-- उप अन्चवाए 
समाज में संधर्ण रप॑ अन्चविद्येंध रे | + मैया ++““« करदी दे+- प्रत्षिप्त सामाजिक 
यथार्थ है |" हैं | क्यों गी जानती हैं, में अत्यधिक वाश्चर्ग है। चौएियोँ का 
उप्र॒त्याशित खठ जाना हंसी वह के आश्चय को जन्म दैता' है । इस कु यथार्थ से 
यह उन्दाज सहज छा यावा है कि उप बूध बढ़ी सैशी से छाम्ा पूहा है, उसमें 
स्थिकता नहीं | इनके विशेध में व्यक्ति कह मे का शान्त भाव ते यह पृह्या है तीं 


यह कावरता' है | अरे 































| ही पकता । समाता 
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संगठन ये दो हथियार हैं नव - निर्माण के । ने समाज के किए सबको अपना « 
बपना' नदिया बबत्था होगाज_--+ 5 « जहा तक धम्मा का सवाल ४, अम्मा 
इन्हे नाही में पढ़े छुट मी नहीं देखी |" अप 
फनी वीर के प्रति सज्चा आर का कर्तव्य 











है हैं२७ 


८74 


॥ ये न्‍द£र्भ।) 


पौहन राकेश * बण्डे के छिलके अन्य एकाकी तथा बोज नाटक 


22७ 
जा 2८ की 


» बरी » 
« टीडी « 
सतिझक पाल शर्ता ; तप नाएवी के दायी में । मौचाय राकेश * पृष्ठ-२४ 
पीहम पादेश * कण्ठे के 'शिल्के कन्‍्ध शकांकी तथा थीज नाटक : प्रुछए३७ 
« सही «» पृच्छन्रर 
€ बी « जु८३-२४ 
“ पेशी « पुष्ठ-र हैं 
७ वेही « जुज्:-३४ 
हा ० रीता कुमाए भाशर : स्थासन्शुयीतर हिन्दी माटक : 
पीहय धशारेश के विशेष पन्‍्चर्म में : पु"छ-३२४७०३२६ 
फौज पाकैश : कण्डे के छिलके. कढन्‍्य रक्ाकी तथा तथा 
बीज नाटक : 
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| विफिन कुमार ब्खुवाछ : दीन बपाहिय || 


> तीन उपाहिय " ( सन्‌ शृ६६ै३ ) में यह जीवन की निष््किय 
गयथा' है-- क्योंकि तमी समकालीन जीवन के तवाव बीए घात - प्रत्यिर्ता का 
अहपास सम्भव बन पाता है। इसके प्रधोग देश की विछासी मनीवृत्ि 
रू निजश्कियता की युवभ अभिव्यजना' के लिए किया गया है, जिसमे कि 

न तो व्यक्तित आधौप है, न स्वय्र की उससे बता सच्चा जीए इमानवाए मानने 
की प्रवुद्धि, बल्कि तत्काजशिम पश्चिस्थितियाँ पर आछौचना का कड़ा अ्रह्मर है । 

» तीम बपाहिज ” में नाटक की नवीन सम्मावनार्जी के तमाम दाप सुछ जाते है । 




















किन्तु व्याफाता' के कारध्ण' इस सवेद 
का विशेष्ा' सम्बन्ध सम्बन्ध सह में के निम्भ व्ग सै है, जिनकी चेतना संवेदना का सरोकार 
चियाँ और तनाथाँ सै होता डे । . + देश रवं समाज की 











के वश की बात नहीं | 
अतिरंजना, भावुकता, रूमानियत, परम्परित रवं वाठंतारिक माला का बौफ हो | 
उदाहशएण के रुप में किसी मी संवाद को छिया' जा सकता हैं--- 

तो जाने की क्या जहयत है, यही से सुन की । 











लक जे 








शह माथाण सर हाट नही है ! 
छूनने मैं सब रुक से होते हैं। फर्क मानो तो है, न मानी 





हा ऋ शक 
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ती नही |" २ 


पक्रिय कर्म से बचने का उपाय माणण के बठावा वीर क्या हीं सकता है ? 
रक भाषण ण हो आज की सत्त के पास ऐसा' विकल्‍प है जिसे माध्यम से स्व्णिम 
भविष्य का छातव देकर आवाज को बन्द किया जा उकता है। वह नहीं जानती 
कि समकाढीन क्‍ता माणण को हाट (' सुनने - - - ०“ - नहीं? ) से अं 
नहीं समझती । समफने के वबावजुद 'सिण्किय है यह दूसरी बात है| * ती जाने 
की क्या जध्यत है, यही से जुन की ” समकराझ्न उझवत्था बीर विसंगति का 
पविशेध मिच्छियता छापा करना कोड साने नही एसता । “ यही से " वाक्य 
आश्चर्य का बीघ कशाता है, जिसवी पहल (" तौ! - » - की" ) वाक्य 
ते विप्रेधात्कक है । साणषण की यार्धथकता यधास्थान सनने में है। जहाँ से गलत 
का विरोध किया जा सकता है। बीना के बीच ते वर्ध का दूसरा रूप जी प्रस्फृष्टित 
होता है वह यह है कि स्वातन्ट्वीतत मारत में जो बडा पनोडिन बढ़ती जा 
इशो हैं उसका निदान उक़ियता बीए स्थाय छाता किया जा सकता हे । वाक्य का 
कोई भी कोण क्य की दृष्टि से निश्किय नही है। इसकी मह्या गुणा त्मक तब 
ही जाती है जब भाणा सामात्य जन जोवन से जुड़ी हो। रचनाकाए की इस ज्रबुचि 
को हॉ ० सत्य्रत पिन्‍्हा' में पहच प्क्षपात कै. भाजनत के सता 
पर विषिन बेहद सपाट होते की कोशिश काते हैं जाए यही हे उसकी सबसे बही 
उपल्ब्धि क्याँकि * हरकत * का व्यापार इस फ्रस् पा ऊँचे हुग मरता है | 
बल्लाल की शब्दावली का कतीम प्रयोग मववश्वर, मातम र। केश, उप्भी नारायण छाछ 
जैते कौक एसमाका'राँ ने किया है, किन्तु इसकी नाट्याओ में क्रौघ, वाक्रीश एप 
विराँच की गर्माहट है, ठंठापन नहीं । यदि मुवनैश्यार की साट्यपाणा का मिज 
ठंडा रहा होता तो बह सी मातीत सफछता प्राप्त करते । विधिन ऋआव 
कमी को पहचाना और तपने माटको में उसक 

न्छज [लत उद्ाण में जीवन की 
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की दृष्टि से नहीं । 
बी आच्ति होती है। 


जीवन जितना निशष्छिय है साणा' उत्ता हो प्रक्रिय। बॉएचाउ की 
शब्दावजी में फ्राह वी शर्ते को पचनाकाए ने बस्वीकार सही किया है । यदि 
भाजा सक्रिय है तो उप्मे वर्य के विभिन्‍न स्तर का प्राह है| * तीन टपाहिय * 
मैं संवार्दां की शुरूधात बढ़ी साधथाएण हुंग से होती हे, किन्तु वह नदी की छहर 
के सदृश थर्ध की परतों को विभिन्‍न दिशा में प्रधाहित करके पएचनापतार के ववत् 
तक पहुँचा' देता है--- 
' सत्हू : हम कब बाजाद हुए ? 
कलठू : यही टिल्हू को उम्र समफ लो | 
उल्लू : कोई दस साठ का होगा ; कूधह ऊपर | 
ल्छझू ; वर क्या | 
खल्तू : तो बायाव की बण्या है। हम बच्चा केसे बन फ़्ते है | 
गल्छू * जाजाद बच्चा नशे, देश है | 
बलतू : देश बच्चा कैसे बन सकता है | 
सल्तू का शाजरण' प्रभन | हम आजाद क्‍्य हुए / हमें जाज के गरिशिन जीज 
खहपास कशाता है। आजादी समिका मह्त्वपूर्णा बात है, पा उसके बाद दस वर्णा 
बहत सामान्य बात ह- जे बच्चे की उम्र, समा करते ते होने की 
बचान जिसके शीत द्वारा होती है। " तो कात्राद क्री बच्य 
कंत बन सकते हे । आजादी हमाओ देश का एक हसिडापितः भौ जपके 
माएतीयाँ की समस्त आशा रुवें वाकांज्षार्य जड़ी थी । स्वातन्ययोक्रि यस्थिति 
आर जधिक जटिल हीती गई । परिवितत के नाम पर निशाजा हाथ छी । काछ 
के विकराठ जाछ मैं कमी बाजाये सवं बाकात्ार प्रत्षिप्त हो यहँ । जौँ था वह 
ही पृष्ठा । खनाकार ने शब्दीं के हम जो थे वह को मी हे और उसमें 
विश्वाय मी नहीं करते | धर चुनाँती के माँके पर यथार्थ को दरी 
हम उप्राया णिक कप मूठे पढ़ते जा है ह। वॉत्मविश्वास मी बेटे 
£। मविष्य से दरते हैं। बार - बार नैतावनी देते हैं कि की इसारे दस्वाजे 
पर मविष्य ने नहीं खटखटाया ढे। उसे की मत बहाली । फफकी। थीं मविष्य 
पा हज छाता है । प्वास् साल बाद शायद टरेसा नही छोगा । इस प्रकाए 

















































हम यह ती' मानते हैं कि पवास साठ बाद हमारी नियति वही है, पर की 
इसलिए उचर जाने से रोकते हैं, पहाड़ के साथ रूकने को बेठ जाने कौ, मिज्िक्रयत 
की चुनते हैं। ६ स्पालन्धवोदए माएत की समस्त समस्‍यायें स्वतन्त्रता' सै पल्छवित 


हुई है उसहहिए उससे जुड़ी हुईं हैं। बाशावों का छुटना' जीर उसकी निराशा सं 
परिणत होने की पीड़ा प्रत्येक नायक को है। चाहे सल्हू हाँ या कल्ठू * देश 
बच्चा' केसे बन सकता है अपनी किस्मत से *-- मैं स्वातन्शुयोधालीन मारतीय 
स्थिति का सजीव चित्रण है। देश का बच्चा' बनता उसकी बाल्य ख्रवृ्ि का 
है जिसके मागी दाए सभी व्यक्ति ईै-- कमोवेश रूप में, इसलिए दायित्य हो 
पुछिक है । अपनी 'किस्पत से “ वाक्य सनोवेजञानिक हे । जाज व्यकित को 
ने बाप पर विश्वास नही है, तो कर्म पर विश्वास केसे हो सकता है ? अन्त र्मे 
हारकर वह सब बूंद किस्मत पर धौंप दैता है | 


्फे 



























स्वतन्जतापूर्व विरोध की फ्थिति उुद्ेशाम थी, स्वाभाथिक थी, और तब 
की बाते इतनी चौंट नहों करती थीं, मन प्‌ । सभी छोजों के आधीन थे । उमके 
अस्तित्व की इनकार किया जा घुका था, किन्तु ज्वतन्तठा' के की 
जहता' होते व्यवस्था की अपानललिक्ता उ् के उत्तादाजित्वशिन तयने के काजण् 
हुईं है। झेंगे में तीव़ गति से बहती हुईं जामा विस विएातियाँ 
वफी कूर रुप में पहुता है वीर यहीं से अन्तर्वि्तीध की वि/ 
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* हम ताँग जब “गिउझाए बैठते है तो छड़ते क्यों हैं १ 
बल्ड + क्योंकि हम थाजाद ६, हि, हि हि» «> (६ बंप ने किये 

मजाक पर खुंध हा जुश होता ४, पर और को गर्मी देखर सहसा इेशी 

ढैता' है) 








प्धनाकार की दृष्टि यहाँ सम्झाशीम जीवन के विवि 


रद हा नह. 
आए कटे + मौटे पातण्डा पर बला - बछा न हीका उपके गरिएष्ट रूप पर है, 
ह सकी सीमा है-- नाटक के उृष्म घादगर को देखते हा ! ३ कहने मद के 
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प्शरा कशाता है-- * क्योंकि हम वापाद है, शी ,हो, ही --- | ” यहाँ तीखे 
व्यस्थ का उमाए गंवादों वी उर्ननात्का कझमता में वापक ही तदता 7, 'विल्सु 
चनादाए की दृष्ष्टि क्‍त्च में बढ़े जातरी ते क्य गाम्भीय॑ पर केन्द्रित जे पारी 
हु व्यंग्य का उद्देश्य हात््य मात्र तक तीमित नही है बीए न ती गास[्कि 
तैजाशीएण की शैी है। एइचमादार उस वोण मैं का नहीं, शामठ दे । व्यंग्य 
मिश्रित हास्य यौजना के बीच से शासणजालेचन शर्तों के सुप्म आए तार्थव मार्ग की 
वछाश ही' जाती है-- पहता गर्मी र॒ हौकर । टॉो> चतल्थैंदी मे उत नाटक ही विशेषर 
ताओों की बढ़ो गहमता से पझ्चाना है " लीन पपा। जप " शज॑क नाटक है; 
वैदाया सब्षिषप्त वाजाए में सारे दैश की थकान घोर सिच्ध्रियया को बड़े उूध्म छंग 

शें व्णित किया गया 8, जिपम पास्पा या एार्पा लक एीजशापीिाण नह + सम्ते 

आए निरावेग आत्मालीचन का स्वर तुना& पढ़ता ह॥। ७ सुपवैद्चात की वाट्काणा 











का स्ति की (३8 शी फन॑ भे ही हू किन्तु जी ध्यातानभनन की ब्रव५ उनमें नही हद । 





" जीम छ्पाडहिय * माटक के सगीय चिह्रण थे इन्द्रात्मक शैत्मी का उपयोग 
किया गया है। इस इन्द्र की धाणा में वियी प्रताप का जाज्श बार तोखापन 
यहाँ आअप्म्मग का तैवा! नही छे, 













त्मक शेत्ती नाटक को प्रमावशारी बनाने के साथ ” साथ उसमे घटित घटनाओं 
कै प्रति विश्वास जाकर समफकाही न विसततियाँ का वह्याय सच्चे क्या में कराती 
वास्तव मे समाज आप नोवन के वन्‍्तर्विद्ञीधी का चित्रण करने के लिए : 











इसे अमिवाय शर्त मात्रा हैं 
शशि जा यह गण हो | 
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गल्ठझू  जाडह बदलों | 
पलट हा, बदली ( पा उठता कोई नहीं | ) 

दर में आर दूसरी जोर बाक़े बैठ जाऊँ तो तुम छीग बफनी 
जाह पर ही जाजीगे । 


क््ओ 








समक्ाणी न समाज में उन्नरदा थिप्व को ने समकने की पीड़ा है जार यही 
विस्तियों के मूल में एृह्ा है। यल्‍्छू और सल्हू का संवाद * तुम भेति जगह बेठ गये 
हो” " वार तुम मेरे ” समकाशीन अव्यवस्था' की स्थिति को चरितार्थ करता है | 
दौना दूसरे के कर्तव्य को जानते है, किन्तु बपने कर्तव्य को नहीं | ” हा बदलों(पर 
उठता कोई नहीं [ ) यदि व्यक्ति कप कर्तव्य को महतूस कर उसका पाछठन करें तो 
समकाशी न समस्या्ों का निराकरण वधिक से अधिक हो पकता हे यह चिन्ता आज 
के उन्दर्म में उचनाकार की प्रमुख है| " में कार दूसती ओर आकर बेठ जाऊं ती तुम 
छपनी - अपनी जाह पर हो जाबोगे " यह कल्छू द्वारा कथित संवाद एचनाकाए 
के समझातावादी दुृष्प्टिकौण' का परद्रिचायक है । “ तीन अपाहिज " में ठंडे बौए 
नियावैग स्वर दादा माणा के इस रूपान्तरण ने नये नाटक की सवेदना' को नये उस 














फिर सृछत हो गया । 

सही क्या था ? ( दॉनों कल्लू 

जा पहले था वह बब नहीं है। मे सह 
मे ग्रही , न गृठत । ( दुह्राता है, मानो समकने का प्रयत्म 












दी मी ४ ४... किक 
+ ०8४2१. करता! है मल | ॥+ 7 मकर 
(“श्र १ 7 28४] लय 0007] 
०68५8 “बैक / 8.58 दि के यह 
| हु हम 
५ 





हैँं। ) 
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सम्काठी न जीवन की विक्त्तियाँ का कान आधुनिक रचनाकार्रों ने अपने- 
उंग सैकिया है। वस्तु के इस नो यथार्थ रूप को उद्धाडित करने के छिब् 
नाटकीय स्थिति शोर उसके भाजजिकविधाव का विस्त रुप कम सहत्वपूर्णा नहीं , 
पर समकाझिन जीवन का विस्गत होना अधिक मत्त्वपूर्णा है। दीनों में घनिष्ट 
म्वन्ध है। हमारे सामाजिक जीवन में सम्बन्धों की स्थिति, व्यवहार का रूप 
स्वं मुल्य जय ।श्चित हीं गईं है बाप उनके बाहय उप के थासाए पर कुछ 
मो महीं कहा जा सकता | आज की स्थिति है- पचनाकाए के शब्दों मैं" 
सही बक्तः विक्वात भाणा धारा आज की विक्ातियाँ की गहराई तक 
सकता है। / जी है| " में शामादिह यवार्थ का व्यापक कप समाहित 
क्त: रचनाकार में प्मतागकि यवार्थ- भ्रष्टाचार, विकृतियाँ, कुर्पवार्य, 
_छतादों का यल्नीकरण, अमानती करण, उद्देश्यहीनता, कुंठा-- आदि के प्रति 
तटस्थ माव से चिन्तन किया हे। वाक्रोश के वी सेपन से जठा हॉकर यह 'विम्तन 
बचिक श्ाथ्य बन पढ़ा है। इसके मुऊ भें जी मनोवैज्ञानिक कारण है उसका 
विश्छैणण टढॉ9 खुश ने किया है  वाक़ौश के साथ तटस्थ हौने की बात 
बैसमानी है और तटस्थता के बिना वैज्ञानिक दुच्टि का विकसित हौना' सम्पव 
नहीं हे | 
यदि इचनाकाएर ने क्नाघप्रर्ण स्व अन्चर्चिरीषास्त प्रा को बार वचिक 
वॉजित किया हीता तो शायद यह माटक वत्यधिक जमावधारी बन 
हाँता, 'किन्‍्त्‌ उसके मूल में उसकी सीमा रही नाटक के दायरे के बुधवार 
उसकी सफझ्ता स्व बवफलता देशी जा सकती हे । हा अवाउ में आकर्णाण है, 
धवयिक विर्ातियाँ को' समफने के लिए विवश करता है, 
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: जया को | 

: हाँ। ( शरेर में तनाव आ जाया है। ) 

: ( हाएकर ) जाम | 

- (€ उत्तर सुनकर शिथिष्ठ ही जाता है। ) तुम्हारा मतरब 
दौस्त की गैरहाजिरी में हम उसका माछ उठाये ॥" ६१ 





स्वार्था' की पूर्ति हेतु एक दूसी से आगे बढ़ने की छलक में सामाजिक रिश्ते 
विनृत हाँते जा पहे हैं। याँ बाहय रूप में एक दूसरे के दौस्त हैं ; उनके बन्दर मी 
उसे एटने की इच्छा है-- " तुम्हारा मतलब है दौलत की गैपहाजिरी में हम उसका 
माल उड़ाकी " । समका्ीन व्यक्तितयों की मनोवृत्ति है, जिमकौ माटकवगर 
तिरस्काएपूर्णा दृष्टि से देसता है जार गल्छू के संवाद में इस दुष्ष्टि की पुष्टि होती 
है। यही वात्मालॉचन का नवीन स्वर मुबशित होता है। क्या? प्रश्न के 
उप में व्यक्ष " चने, औप जया' * संवाद में तीज स्वर है। यैठी 
में तमाव आना, शिथिल होना आदि हश्कत की भाणा है, जिसमे सर्ज 
को दिगणित किया है | 

















* तीन क्ाहिज * नाटक की साणा वनुमव विश्वसनी 
बार प्रमाणी कृत रुप प्रस्तुत करती है। वह न तो लाश त्यक हिन्दी है बार 
ठैठ हिन्दी | विभिन्‍न क्याँ के छोगाँ के कीच माणा सम्ग्रेणण्ण का रुप जेस 
हाया चाहिए वेसा' है। जौ जितना प्रयास करता है, उसके (लिए उतनी ही कर्य 
शी भित सम्मावनारयें है । ऐसे ये पचनाकार का मीन हाँ तौ, साथा ही 
तो, या हश्कत ही तो, सब में प्रैषाक अर्य की बढक़िय पारा कौ प्राप्त कर ठैता 

सतत उद्धाष्य में मान की मुहर फ्ररुचि कौ दैंसा' जा सकता है-+ 
: पर कष्टू गाठी मशी है । 

* जब उबता को जाती है ता है | 

पा जाती है ? 

उकता | ( सल्हू न समफने का सिर छिलाता है| ) 
( जया साँसकर ) यानी हम सब एक ४ | ) 
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सलहू : ( ज्यज्ष उठाका वेठे छोगों को गिनमे छाता है ) एक, वीं ,--+ 

क्यू : सल्टू | ( सल्हू का गिनना बीच ही में कक जाता' है ) गिनती 
में एक नहीं भावना मैं | 

छत्हू : मापना में ? कल्छू तुम फिर ० 5 + | 
मगल्छू ; इसमे क्‍या" भू श्किल हु ॥ समफते का हो. नही | जा की हे 
भावना जैशी ० ०“ 5«। उठफी शाष्छमाणा का एब्द है |" ६२ 














सल्तू के रघाद में शक, दौ--- के बाव का' मान आज की उकता पर व्यंग्य 
बाण है। झल्हू एक सामान्य व्यक्ति है जो वर्ध की गहराई की तय नह पाता 
है| वह ” सकता” शब्द के बाहुय रूप की सपने का प्रयास करता है| जब देखे में 
सब एक दूगों से बछा है तो एक कंधे हो सकते हैं ह पर सब साना जाय ता सामाजिक 
'चितराव ही शकता की भावना कौ विलुप्त करता है। * गिनती में नहीं मावना 
में " समकाझी न सनन्‍्दर्म में बहुत ऊँचा' आदश है, जो' सल्हू तैते बतिक ठौगा के व ीठए 
कपहय ही' जाता है। रेसे में उसका स्वाए तैज हो जाता हैन--" मावना में २ 
कल्छू, तुम फिए ० “ + | में जहाँ समतामयिक यथार्थ का जाग्रह है, वहीं 
शब्दाँ के सपछ प्रयाग का स्लपीयध है । " सातना * जैगे शब्द का कण लाइण' सपह 
पही है, इसहिए एचनाकाए कु॥ पत्र के लिए 'चिन्तत हे 
रामवरशितमानस “ जैसे € कि्ति 
की पी भावना जेशी | " कहू में ाघमि 
' जब शकता' को जाती है तो है * निष्ििक्िय 
व त्कि उनका योग बधिक संस्य 
एके है। (जया सासकर ) यानी हम सव शक है. खाचने 






































विक्षात परिच्थिसियाँ में गृणपत्मक याँग देने बाले व्यक्तियों की एकत 
शी लत तो गाही है। साथाएण से साधारण वस्तु में भी एचनागाए 
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प्रममामयिक सतु गा हित्य की जावश्यकता है बार यहाँ वह मिच्छिय व्यक्तिय 
( हम सब एक हैं| ) से स्वयं को बल करता है | 





तोम बपषा हिज की साया को बिक शकितश 
भाग का यागदान कम महत्वपूर्णा नहीं है, जिफका श्रवर्णन्द्रिय वी. अपेद् 
पद पर बधिक आऋमावय पता है । इसी लिए नाटक की उपयोगिता उसके थी नैय 
हागे में मानी गईं है, क्योंकि तभी उसके दौनाँ हपोँ € जवणेन्द्रिय, चद्यरेन्द्रिय ) 
को अहण' किया जा सकता है | किसी शब्द के शाजज्दिक उधयँ को विना सन सी 
मन उच्चाएण किये या सुने, देखी मर की जेरणग से तत्काल समफा' जा सकता 
है :..* यह मन्तव्य नाटक की माणा के उस सन्‍दर्म थे ही व्यक्त किया गया है | 
गाएतेन्‍दु और प्रताव के बाद इधर के मये नाटकों में काधुनिक्ता की नथी सीठी के 
स्ापाठ ४ हरकत की माजा का बमिट फ्राव है । इस सम्बन्ध में पुवनस्वर व्य्म्णी 
कत किय फ्रीग के छकाप्रण विषि छावा'ठ पीटे नही है | अच्तुत 
उदाशणा में देता या सकता' है, शब्दों की गाज की थागा के साथ उस्‍तत की उर्फ 


धाश'ः केते प्रधाडित होती कै--- 





























कल्तू : हा बार छड़ाईं का टूटा पद्िया फिए की नहीं जुढ़त 
एकवा' नही ज्याता, हि, हि, पि-++-। 
€ बलल्‍्लू नाराज हौकर उसकी और दैखता 














गाता पर हाथ की दवाया' कर दूर एक और देखते हैं, 
धार्नाँ उधर शाम हो । ) 


हि. ४ ५ 
कल्छू । हाँ शाम हो गई | 
2 को /280० ५ 


उठकर मंच के सामने बाल माय में एक और जाता है | फुककर 
घड़ उदाका उल्डाता है। ) हवा चठ एके है | 
उठाकर उहाता है॥ ) हवा पह् रही है| (१४ 
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कल्छू का नाराज होकर सल्हू ढी तरफ देखना बऑरए उह्सा उत्त € सल्ह 
का चुप ही जाना, सामाजिक विज्यत यथार्थ की तरफ ध्यान धाकुष्ट काता है | 
पल्छू दारा ' शाम होने का बोध कराने पर, कल्छू और सल्छू की तो विश्वास 
नही होता है, 'किन्तु छुद गल्तू की भी बपनी बात पर विश्वास नहीं होता है| 
बात पर विश्वास करने के 'तिए ती ना एक साथ उ्रयास काते के तीनों ०+-«--- 
हो"-- यह मानव - मन की वही छमीद पस्थिति है। जाज व्यक्ति को उपने आप 
पर विश्वास नही पह्ठा,, तो दूसरों की बात पर केसे थिस्थाश ही सकता है ? चाहै 
बह जितना ऋरीष्ट क्यों व हो | / शाम * शब्द का यहाँ विस्तृत कर्म है-- मानव 
संस्कृति, सम्यता रवं मूल्यों दे ह्वास का यहाँ सनन्‍्ध्या काठ है। यदि व्यक्ति 
कर्तव्ध के प्रति एकानती होगा ती उस पनन्‍्ध्या के पररिणाति राधि हो सकती है। 
गल्‍्लू ( उठकर मंच के सामी बाड़े माग मे एक जोर जाता डे। कक्‍का जमीन से 
बुटकी मर घूछ उठाकर उद्भाता हैं। )-+ इस हरकत की माजा' में बढ़ीं गहरी अर 
ऊजना' है, जिफकी सम्पु्णता को शब्द शाजाा बाया प्रमावशाओ तप थे नही 
स्पायित किया जा सकता था । व्यक्ति सिबंता की अन्धी दीड़ में चाम्पिछित 
होता जा पहा है, बार सामायिक बव्यवस्था दिन - प्रतिदिन विस्त स्थिति का 
बह्यास गहरा कहती जा पके है। इसकी वायु कम होगे के बजाय तेज होती जा 
ही है। विठम्बना यह है कि व्यकित रस जटिल यथार्थ को देख प्‌हा है, महसूस 
बए पहा है, किन्तु बा नहीं हो पा पहा । हेसे में यदि एकता' है तो संस्कृति 
एवं घुल्यों के पारम्परिक एप की पतवोन्‍मुत करने मे ॥ क्ती एकता का क्ये 
हासताहपपद ही गया हनन बह एकता नहीं जाता, हि, हि, हिं- ++।| 
हास्य - याजना' स्थूल जय ० जाति मात्र की प्रतीति महों है, बल्कि सम 
सकता का गहन बौँघ ४ हद 
'विस्ताव मै व्यक्त किया 
उयवा' हाक्यप्णा आदी 















































तिसंगत कौ स्वीकाए करते का आुराध करता है। रव्सड विश्व व 
स्वतः स्फूर्त बाल्वौतन का' एक आ है जिसमे जीवन की अपर्दार्य विठ'्बलनाजी 
या उसकी 'निर्थंकता मे भाज्य मनुष्य की क्ाहाय स्थिति का चित्रण हो प्रधान 
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उद्देश्य है। “*६ शब्द भाणा औए हरकत साजा दौनाँ का उंगुक्त रुप, सम्पूर्ण 
पन्सम्पदा की उम्प्रेजित करता है । झनाकार का सन्तव्य -+  ऊष्त पहने 
मुद्रा ( हरकत ) और संवाद ( माजा ) को वापस में पिरैया जा सक्‍त 
उनका आम्ता - सामना कराया या सकता है *4+ पिद्धान्च मात बनक 
गया, बल्कि तीन ज्पाहिज ” में इसका सशवत क्राौय पिया गया हे । हुस्गीवाला, 
मूनफने वाही ( ? ताबे के की ढै " ) की तरह है, वियका आगमन 'किसी विशेष 
प्रयोजन के छिए होता ह-- प्रश्न उत्पन्न कहने के किए, वातावःण में क्वाव णाने 

के हिए, व्यंग्य धव॑ पमगामयिक प्थितियाँ की वाडिचना के छिए प्रस्तुत उद्धरण दारा 
इस चम्रित्र कौ समकने में अधिक सहायता महंती है--- 















॥०४५ 


" बह फूता है; साचियत है ? अधश्म सुवकर सोना फफिए जीचे बठ जाते 
हूं । यह कंधे उचकाकर बीठो जैब में वापस उाठदा हे ॥* ४ 





पात्र के पास प्रश्न है, विन्तत किती के पारा नहीं है | 
चिस है ? प्रश्न यहाँ पहछी है-- पहला करमिधात्मक आए बूसरा जामाजिक 
प्स्याओों को समाप्त करने का उपाय | अश्नवाषक वाक्य की मद्रा आज की तमाम 
ए्स्यार्योँ पर सौचने के लिए विवश करती है, जिनसे पंस्क 
प्रस्त है | उपर के क्माव में प्रश्य फिए उस्ती के पास चला जाता है, जिसके मार 
ये उपयता है--" वह कये उचकावर बी ढ़ी जैब से वापस डाल्ता ह। इस 
हपयकत आए माणा का ससंगत सामन्जस्य कम ही देसी को मिछता' है | 



















* कीभाणा इतनी ठीधप ड्वं क्षिप्र है कि कहो 
दे परसनाका 7? की 





* जम बपाहिय 
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_ मकह बुरी चीज है ” वाक्य में समतामाक घुटनपू्णा|ं परिवेश की आछौचसा है, 
जिसको घुरी मकतठ पर टिकी चछुई है। स्वदन्त्रया पूर्व पिन की जिला आशा 
थी , स्वतन्च्ता के बाद मी बाशारय्यें कक पृष्ठ यहँ | सब कीज बदापा बनाये माय 

का आूसरण काने छी । नकृठ करने की ख्बुच्ि ने समाज की समस्याओं से बाउ्छादित 
वार दिया' | पहली पंक्ति में उपदैश वृत्ति है। * उसकी मी | अब हम वाजाद 

हैँ " में व्यग्थ ह। वायादी के बाद स्थिति सुधली चाहिए, क्योंकि बाजादी के 
पहले ( पातन्च ) व्यक्तितयाँ की यही जाटाक्षा/ थी, जबकि आज की परिस्थिति 
ठीक विपरीत चे। जैसे आजादी का उर्ध ही गया हे-- सब कुछ करने के लिए स्वतन्त्र, 
गठत सही का विवेक बिना किये । अतः रेसा' मह्यूस होने छात है जैसे समकालीन 
'विस्थातियाँ मे आयावी का ज्रेएक महत्व है| " खाक ” शब्द में गल्लू के कथन (" उच्की 
«- “ + है ) को अस्वीकारे की मरपूर कौशिश है। आजादी के बाद भी व्यवित 
सुश्री नहीं है, तो उस आजादी का क्या व्य है। प्रस्तुत उद्धरण में वर्ष के कह 
बरातलौं का स्प् बढ़ी फिज्र गति से हीता है । 


















" क्षैन उपाछिज * की शब्दावठि में वर्ण 
सन्‍्देह महि , किन्तु संवा्दों के बीच की रिक्ति सर्ज- 
संवादों के बीच अन्तर में बुंठाजों की धमभिन्‍्यक्तित नहीं, बिक उसमें : 
विधटन के मार्मिक चित्र उकेरे गये है । प्रस्तुत उदाहरण ड्ष्टव्य है 
औ' भहं दोस्त के छिए क्‍्या' नहीं कला पढ़ता । 
नहीं तौ दौसस्‍्ती से फाादा क्या [* १६ 











रे 
चर ग# 
7 


किति की लय में व्यग्य की स्थिति है | | क्या " मे लय का' आप 
है, जिसमे यर्य-विस्तार समाविष्ट ह। हड़पने की इच्छा की संतुष्टि होने पर 








व्यक्त दूसरे व्यक्ति पर बपना वच्साम धौपता है। दौनाँ संवाद के बच से व्य 
का जो उत्स प्रवाहित छौता है वह वहकि -- स्वतन्त्रता जद कुछ वोमित काययों को 
करने के लिए मिश्र है, जिनते प्रष्टाचार ज्वाधभाति से बढुता है। दूसरे 

आर विकार वाड़े वह दौस्त क्या न शो-- कसर पातै के परौपकार की जौीट में 


द्वीन ठैंवा चाहता है। / नही तो दौस्ती से फ़ायदा क्य 
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व्यक्तियी की मभौपुति ह। पीस्त हो या शापक प्वका उन्‍्ततः रक उद्देश्य है--- 
धॉँचगण | 





एप नाटब की चिन्ता वरित्र को विशिब्दत की जीप मे 
होकर सर्जनात्मक माजा पर पूणतया कैन्द्रित ही जातो है, जिएमें शब्दों की चमकाने 
की हलक नहीं | डॉ9 पिताकुषाए माथुर ने इस स्थिति को व्यक्त किया-- “विजंत 
वाटकों में नायक कआआायक क्यात आवारा, उपराधी , बूढ़ा, केदी बीए पयाण्यि छोता 
है। वित्त नाट्य परम्परा की मॉति वाटइकाप का ध्यान कथय वे चदिन्न की 
विजिष्टता की और ने हौका संधावदोीं पर है, जहाँ परिविश के विज्यत बीच को 
नाटुया त्मक शब्दों से ऋ्रावशाऊ़ि एप में सुर्त किया गया ९० 5 दीन पपाहिय 
में वस्तु, प्रत्यव-्बीच बीए एचमाकाए का क्लुमव सबका सब भाजिक है थीर उसी 
पर क्रियाशीज हौता है। इस आयामात्मक कुसव में जापुनिक यु का व्यापक जीवन 
संश्लिष्ट है। जैसे उनकी घटनाये, स्थितियाँ रख पात्र सामान्‍य हैं, वैसे उनकी माणा 
मी उसी स्तर से ग्रहण की गदहं ह । आज की आवरयकता को देखते हुए पचनात्मत 
ईमानदारी है कि साधारण से साधारण वस्तुओं के पमतठिय रूप में जटिल रूप की 
तलाश बीए उसका विस्त हूफ+ विधान से संयौजन । “ तीन वपाहिज की साणा 
में इस आवश्यकता की महसूस किया गया है बार उसक 




















* धीन क्वाहिजन " में महाभाएककाओन चपित्र का स्मरण आदर्श स्थापित 
करने के लिए नहीं किया गया है। जहाँ ज्रता: में आादश चरित्र की वो 
का' ध्यान याकुष्ट करके कर्षव्य की जीए उन्मु्र करने की ज्वृति है, वही 
नविफि व्यवाल मै रैसे चरित्र का प्रयोग विज्त बोर काल्पनिक छुदुम के यथार्थ रूप 


पार काने कँ छिए किया कुबनन- 

















* : कया माम छिया तुमने का 





शब नाम है |। 
उच्चका पहिया हूटा था | 





क्र नफ 


घल्ठू : तुम यानते ही उसे, बढ़ा 
इल्ठू :.. अमिम॑न्यू महाभारत ये था, लड़ाई मैं 
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वर दैसता है। ) 
कल्यू : हां, और छड़ाई का टूटा पहिया फिर की नहीं जुड़ता [' 





बढ़ा बवोब नाम है में समकातीम विझ्लाति की ऋाछ्क है, जिस फू 
जाये है। उसका सुल्याकन करके तही गलत के किसी निश्चित निर्णय पर नहों 
पहुँचा जा सकता | " उच्छा ? का क्धोग आाश्वय॑ उत्पन्न काने के छिए किया गया 
है और उपसे वासमक की स्थिति भी चुड़ी छुईं है । * हटाई में क्या पश्चिया टूट 
जाता है " मानव की जढ़ बुद्धि को व्यजित करता है। पहिया का ट्टना पूर्ल्यो 
के हास की स्थिति है। वेज्ञानिक दृष्टि से शब्दोँ के सही प्रयाग के कारण रचना- 
काए अन्‍य यधाध्वादी नाटककाए- खमैश्वर, राकेश, छमीमाराय्ण छाल से बा 
बला बस्तित्व स्थापित काता है। " पहिया टूटा' ” में यान्क्रिता और यथार्थ के 
बीच सामनन्‍्जस्य उपस्थित किया गया है, 'जिसके द्वारा शव्द - सघटन में पर्वत 
हुआ है। “ हा बार छाई का टूटा पश्चा फिए की नहीों जुड़ता * इस बन्चिम 
संवाद के दारा एचनाकाए समसामधिक परिवेश बीए सहाभाएतकाछ की प्थिसि को 
बड़ों कलात्मक्ता के साथ जोड़ देता' है। इस तरह स्वातन्चुवॉचर काशिन पीड़ा शक 
नथ #प मे साकाप हाँ उठती रे ; मल्याँ 

संस्कृति की जौ दात्ति हुई 
अधिक ठेतव पहुँचाता है| 





































की गई है। पूरा का पूरा जिम्ब 
हे । 





* हीम ब्याहिज * में विम्ब की माणा कहों दूसरी काइ से नहीं 
हक साथाएण पात्र की साधारण शब्दावली के बीच में बिम्ब पुथ्पित हो 
दी के शब्दों मे  याँ नये कवि में बौछ्वाल थो 








हे | ठॉ 0 शमस्वलकूप चल: 
शक दूपरे से निकट हछंप श्र 
३ *-ररे (दग्य के सहन कुय की सनसता 












सक्ष है॥ एचनाओ्ाएर इस 
कि पचना त्मक प्रतिता साथाहुण ये साधाएरण पस्तथाँ में 
द्वा!ण मे दैखा' जा सकता! 





विश्वास को दह कहता है 


वि घर तर 2] का न कप 
ह््ढ़ 






5०8, 2 प्रतिमा को 8 
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हे कू 8 ॥ 4 





" कहे पन्‍्चर की दृकान है |" रेहे 





पुरानी पाइकिएत का बिम्ब शामाथिक विधघटन को वि म्बत करवा उ, यीं 
बिल्कठ पन्‍चर हो गई है। पश्यि में हवा न होना, प्राति की व्क्दध स्थिति 
है। मवनेश्वात ने भी या. 'विम्ब प्रस्तत किया, किन्‍्त आज उसका चरम 
सूप है। उससे बरधिक ढप पाउपिठ की स्थिति नहीं जिद सकतीं । युवक के 
बस्त - व्यस्त रुप में अस्त - व्यस्त समाज रुपायित ही उठता है। ” यहां कहीं 
पन्‍्चर की दूकान है " में क्ीडित मानव का काफाणशिक कंन है बीए यहां इचनाकाए 
मुवनैश्वर्‌ की दिशा' की कछक देता ह-- एक सीमा तक |, 
















पाधारण ते प्ाधारण वर्णन से जिम्ब - रुपायन की सक्निय 
भाञओअा' के इस पएदनया' + विधान में सामान्य रवं साधारण गीोवन के 
घामा जिक विद्या तियाँ के साथ सकाकाए हाँ उठती कै-- 











कहा ? ६ इघर 5 उधर देखते हुए | 2 
यही कही | शायद जमीन पर । 

जा नृ पर | 

हाँ, जमीन पा । 

;.( सुश हाँकर, मानों कोई बे 
मै फ़ुचछ उप बाली । 

क्ष्मे कह बहा काम जिया | | 


तम्हाँ लिए आराम धरा म है |" रहे 


हत कच्छा विचार का गया हो | ) 
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तामान्च जन जीवन से व्यापक स्तर पर जुड़े ऐेसे जिम्य मे वर्य की छह 
नहीं , बालक व्यय का ग्रोत शान्त्ियृ्वक गतिशील हौता ४ । व्ययित बपने ६ 
ठोगां दा बड़ी निर्ममता ये ठगा जाता हे, किन्तु सम वहां पाता | 
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| मीज्य ताहनी : हानूश 






नये नाटककार में बृषनात्मकता के नये 'वितिय की बोर बड़ते की उत्कट 
आकाज़ा है, प्रतियोगितात्मक दाँह है जार सशक्‍त जामता मी | इसके सृत् 
कालान्तर में पायालिक संकट का पा वर्तित खे परत्रिषद्धित रूप, जिसके दाएण नवेपन 
की आस्था उपरोपर तीड्र होती जा रही है। नये नाटक को स्फूर्ति दी है 


मीज्य चाह्मी के वाटक * हानूश * 









जो रैसी व्यवस्था को संतुष्ट करने भें हवा है-- का सौधण 
इसका जीता +- जागता उदाहरण ॥ | 





हानूश 


वोएबाठ की शब्दावली से सहज संवाद हाँते हुए भी भी णज्य साहनी का अनमय 
पंसार यथार्थ के ऊपरी सतह का संस्पर्श नहीं करता । यै अम से जुड़े हुए साथनहीन 
मानवीय जिनोविणा बार व्यवस्था के बीच से अपने पर्जन का प्रीव मिकाओं ५ | 
" झानश " माटक में रक ( मध्य ) क्रय विशेष के बनुकूल स्थित घाएणा' यदि 
पमिल्ती है तो उन्‍्तर्विरोधाँ एवं सप्सागयिक सामाजिक सन्‍दर्ा के उंश्छैणण में | 
शॉजक रवं शौजित की काँगत मूसिका सवतादार की चैतना' को उदुभासित करती 
हैं। इन शौक एवं शौजित वर्गों के आधार पर समकाझीन जात का' निर्मम सत्य 
पचमाकाए ने अफी चैतना' में बात्मबातु किया है, जिसे तमाम पिकुत सघन्‍्द 
न्तेशील हो उठे है। सामाजिक अन्तर्विरोध का एक रुप वौठ्याल की शब्दावली 
में (जिान्‍म्लित हता छेलल- 

जान : रक पढ़ी बनाने में उसे सतरह बरस छा गये » + « 

































: ऋगपपाहिका कौ इसमें क्याँ छाते हो ? हम कैम - बचाए 
& बना हैते हैं बार हानूश के जाथ मुबाश्या 


टाबर : यह मी ठीक है। नयाग्रपाडका को इ्र्म ठाये हो 


बीत्चाल की छय में हिल्वे चुए स्थाद इचिवृदात्मक जर्य - सम्प्रेणणः नह 
करते, बल्कि उनमें क्युभव की उक आल्तपिक छय है, जिपमे धुलकर वे सृद्म ता किकित 
में परिवर्तित ही जाते हैं। मौतिकतावादी समाज में कला' के बे 
सीमित रह जाती है। ऐसे समाज में कला घन प्राप्त करने का ग्रॉत हे न कि 
सामाजिक परियतन की शक्ति कही, जी घड़ी बनाओ, बाधा मुनाफा 
तुम्हाश आधा सापपाठिका का | जान, टावर जैद क्ौक कूटनों तिज्ञ कलाकार का 
सहयाग देने में मे पोढ्े एहैं, किल्‍्त्‌ शीधाण में पैढ्कै नहीं | ” मगर॒पाहिका' को इस 
क्यों छाते हो १ हम तीन चार आदमी समितकर धढ़ीसाजीं की एक जमात बना छैते 
हैं और हानूज़ के साथ गुजाइदा कर हैंते हैं >> में समहरीताधादी शराजजी'सिज्ीं 
स्वायी' वृत्ति है, जिसमें मानवता समाप्त ही यह है। यह समवामयिक समाज की 
सच्चाहँ है। * मुधाशदा " उर्दू शब्द है, जिसमें पर्याष्त वर्ध सम्पदा है | 






















* हानू " नाटक इस बाँध को बराबर जागुत करता है 'कि प्रमाज के भी तर 
होटे - छोटे बल्तविंद्गंच, अमानवीय व्यवहारों को सहते ." 
एक गहन उदासी में जो अनुमव इमके घूछ में ए 







" माप किया जाये! ॥ तम दस्तकाएर छीग इतने उतावहे क्या डे 
सगपपाछिका पर घड़े ल्वाने मैं मी उतापढे, बोर कब दरबार में नुभाइल्की के | 


थी उतावठे । हर बात वक्‍त मागती हैं। हम गमाँर कहें 













किसकी हजाजत है तम्मों यहा पर धड़ी को छा दिया 
थी १ दस्तकार हमसे छविफकर काम करने छो है । 
हकक्‍्स बहता है, हमारी इजाजत के बिन 
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इसमें यह वादी पामन्ती व्यवस्था' गे मानवी ये मूल्यों के उछ परत्यन की पस्थि 
को रैसाक्ति किया गया है। इस व्यवस्था के उन्त्यौत जनता को उपेधि 
जाता ह-- चाहे वह ठठकाए ही या कक 






मंण्य | यदि उसे प्रवार! शप कार्य की 
मितवी है तीं दामन्ती बाचाए उंछिया के कठ्यर के अन्दर हानूश के 
पविछ्ातिपृण जीक्‍न से यह उममत 
करने ली है। यह हमारी प्ियासत है |" मन्‍्ती शिके की मजबूरी 
वच्तास जनता' को बाए » बाए कराती है, जिसमें सास छैवा मी यूसर्‌ छे-- यहाँ 
हनम चलता' है, हमारों उथाएत के बिना कौ्ड काम नहीं किया जा राकता' | 
बंदमु मुद्दा' उस उद्धाण का यह है कि व्यापक जनमव 
जुहका सामाजिक यथार्थ का व्यक्त नहीं कर सकता । जआपातुणात के दौरान- 
धबकी जुबान पर वाले कौ हुए चे-का' यह यथार्थ रूप है। रचनाकार इस समाज 
बठा नहीं, पर संच्चा' सववाकाए संपर्णाशील होता है जौर पास्‍्ते मैं जायो बाधाजों 
को साफ करता चलता है। माएतेन्‍दु, प्रताद, राकेश जेसे उममाकाए अमाण हैं, 
जिनके पचमा ल्मक मार्ग में व्यवस्था की उमानवीयता' की हो बनी | 
“ गोर +  नुमाइल्चगी, " इजाजत," " सरकध 
की बद्धि काशी है न कि उसे आड़ | 



































0 


पंकट ग्रस्त वी वन फैलती जनता समय “” समय 
बार अतिष्ठा का सुकतर दैकर संभमा।नत करती हु->न+ 















02000 | 3५ 


क्र 00] प (0.8 
/" 


ह व्यवस्था ये जीती 8 





अकानिक 


हु 


कः 


2005 80%76: का आ का का 
कक की हम ; न 





४७ 7० 


है 08 ५ 
सा 
ह 


छड 





294 





कलाकार जहाँ धपी दला बघारा समाज की नयी दिशा दैना चाहता एै,वही 
कक चुनो लिया उत्पन्न कर ठैता है और व्यवस्था की बॉस की फकिरॉकिती बन जाता 
है। क्रान्तिकारं संवेदना के यूल्याँ पर ही कछा का कैवन टिका होता है। यहां 
कटा संधर्णां को जन्म देती है---- 


/ तुम बड़ो तो बनायी है, मार माफा काना, इस नो + नये जाविष्थारों 
में यह बहुत बढ़ी बुराईं है कि उससे मन वी आधान्ति बढती है। मूगड़े उठ से होते 
हूं। ४ 

था मिंक वर्ग घड़ी के बन जाने पर खुश नहीं हैं, क्योंकि नये धाविष्कार से 
इशवर की सता में छोग सन्‍देष्ठ न पैदा करते छो इससे वह बराबर मय्मीत है। सम 
पामयिक व्यवित की सवेदना दिन - प्रतिदिम थाए- विज्वेन हौती जा एक्षे हे 
आप पमाज पएथंतों थे निर्शिप्त । व्यक्ति का कैठापन, निराशा, आन्वरिक जीर 
बाहय संघर्णा में निरन्तर वृद्धि आए उससे जूफने के बीच इतीत्साहित अ्ृचि-- इन 
समी 'स्थिततियाँ के तनाव के काएण रनाकाए की फ़ुति स्थणशी 
उसका' बपना छीता है, किन्तु पर्रोक्ता मे। उस उवर्णा से उत्पन्न तवाघ, विरशीेका- 
मास पशक्‍त भाणा से जुदकर पअ्रमायित काता' है, सन्‍्तिछित करता डे जाए गलत कार्याँ 
के प्रति वाक़ौश पेदा करता है। * हामूश * नाटक यदि फ्रावशारी बन पड़ा है, 

अपनी इन्द्र त्मक बैठी के काएण' | यह शो फू क्र रे 

है करती , बल्कि बढ़ाती है। दूँकि सकाडीन ये 
किया जाता पहा 6, जी उधजती 
- लेत्र मे छक्षित हाँता है। 
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आशिक विपन्मता से फास्य एक कंकाए के था। खा। रक 
पामाजिक स्तर पर पण और कता की छड़ाई #। हानश 








" | बायाए पे पाएँ के बारे मे ही बात करते जा रहा था जब रास्ते ये 
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बूढ़ा छोहार मिठ गया बापू नयी कमानी दिखाने बे ताथ ठै गया । आप चिन्ता 

ही कीजिए माई साहिब, ताछों की जिड्री का उन्‍तजाम से कर छा । में आज 

कु ताले वेब बाऊया । जब तक बिकी नहीं , घर नहीं छोढ़ाग । पर आप 

कही से घड़ी के लिए माही इमदाव का इज्तजाम कहर करवा दीजिए । से यहाँ 
पहुंचकर इस काम को ' कैसे द्वोठ दू । 












यहाँ व्यक्त के प्रत्यवा' कमुपव वार कम का इन्द्र उपस्थित रे 
बह ताछे बेब वाऊया । जब तक बिके नहीं, घर नहीं छोढ़ेंग । पर आप कही 
लिए माठो उमदाद का सस्तताम ऊर करना दीजिए | एक कठाकाए 
थिक उमस्या का उदानुपू/तपूर्णा जम है, पर एक की समस्या ने बनक 
मध्यवर्ग की बन जाती है। " में यहाँ तक पहुंचकर ढस काम की केसे छोड दूँ ?* 
तनाव है | 











” हामृुश नाटक में ओवन है जीप उसम् बाप, ऋआराच, किन्‍्त उसमे 
छीत की कॉमला नहीं | जीवन में स्थर्ण है, तो उसके पि 
पी । * हातरूश " में संर्भ' है बोर उपकी शाश्वतता 
पाथ बी वन की कठाँपता सम्त्ीज्णित करता है। जीवन कठिन और रंघ्जपूर्णा है 
नव इतना विकत बाप मयावह है कि जीवन की कौमल़्ताए नष्ट हींती 
कषमव यहा' होता ४ | 




















८ १५8 ३ ४ शो जए' ख्ी ४2 हिठुएकर भा गया | जाद कक विमीं मै सारा वक्‍त 
साँसतवा एकता था । धर में इतना इंघम मी नहीं था कि में कमरा गर्म एस सकूँ 
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मवगीय जीवन का रेसा कटु यवार्थ है, जो मन की उ्िग्न कर देता 
“मैश्त बेटा' सदी में पि गरीबी का विकराल हूप है | 


पधम्यावित करता है | 











दहशत उशके मन के अधिक बेंनेम कह दैशी है॥ । पर कोच मां दफी बच्चा को 
आँसाँ के साभे ठितुरता देख सकती है १ 


॥-प& घकता . हैं; सम्बन्धों मैं द्तर अमान का अनिल शान हुप 28% 
शक्ति भी शामित है। इतना आआवशय जीवन स्वतन्त्रता के 
५ 


का बपे ऊपा बढ़ा से बड़ा कष्ट 
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” हानूश ” नाटक में उस बात का बशावर बोध होता है कि इस समाज के 
मोता बबरता, सब बृछ्ध पहते चडे जाने के (नवत्याद बार एक गहन उदासी के मे 
में साथन सम्पन्न सधा है। मानवीय अठाज्जा के य्यार्थ उद्भाटन ये बिक खनाकाए 
की पथ्यमव्ग के प्रति ४, जी धत्याचार के चढ़ की घुर को समाहाया है 
जाए रैण' प्रकट करता है, पर फिर पहले की वह सब कुछ कायॉन्चित हीने छाता 
४। पपायतोयता के उच्च बाहए बीए स्थूठ हूप से बधिक भयानक यह उमजतिावादी 
दृष्टि है । यहा रक्त 


्तर्फा पत्र, कटुता बीए क्रौध है, तो दूसरे तरफ सध्नशीद 
अंकुर | $ं। चियशता+-- 


” हात्या ; चाछ पही ही या नहीं पहों हो । हम गरीब छीग थादशार्श 
से टबका नही है सकते है। हमारी पिया ही कया है ९ 
समिह : वादशाए सहाखत मैं काउपाहिशि की मोँगे मंजूर करे हो आप 
घ॒दा मी बता दिया, उधर हानूश को बन्चा' वदाका मिरवेवालोँ कौ भी खुश कर 
दिया | 























में हमेशा कहती परी, देसी हानूस, अपनी 

बढ़े छाँगाँ की लड़ाई में तुम कुषठे जाथीगे | 

: वह नमी यहुता तो भी कूचछा' जाता' | 
कात्था : कूचठे गये ही ? 

चला गया' है ? छा गया है १ 





काल , 
फैजाशी | नही 














रू क्या हानूश का बड़ा मार्ई कुष् 

एमिल : या तो तुम कहाँ कात्या, कि हालूश घंटो ही नहों 

है बनाने का काम हाथ मैं की महीं हैता । कृफल्ताज था, वक़्त हो बन 
ठैशित जो ठोग कीई नया काम के, उन्‍हें तरह » दरह की जोखिम 














बाप यदि सष के बमानुचिक हल की ज्यव्त का है, 
। रे ४ शक दी ४३ हु हा हैश इताएा इकाओ ५8 हे “३९३ ने अच जा का हा नए हब प्राप्ति 
घट से दैसा यथा है न 5 प्रशतात्मक दृष्टि ते । जगता' सा की 
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रायमी सिक बात को पमफ़ पढे छे-- 


बादशाह सतामत ने नगर्पाडहिता की सागें थो मंजुर कर ही बीए घता भी 
बता दिया, उचर हानूश को जल्धा ब्लाकर गिएजेवा्ली की मी सुए कर दिया ।* 
किसी भी तन्त्र बोर स्थितियाँ का विमगत रूप हाँता हे- मुल्य जोर गाँण | श्न 
स्थितियों को किसी के साथ शामित करके वह अपनी दुष्ष्टि की सिष्यता बनाना 
बाहता' हे-- अपनी सास बनाने के लिए । राजा धाएा हानूध की पस्षारी वाया 
जाना आए दरों «पा देना' इसका ज्वएन्त प्रमाण हे। परथारों धमाका ऑँप 
सजा देकर जा आापाएी का, धामिक वर्ग दोनों दी छुश दाता ढे। ज्तन्छता 
के बाद समज्त बाशाओीं ख॑ बाजारों के पमाप्त ऐो जाने की पिल्या छझर थागरक 


पक, 
2 भाक ल्‍्प 4००२३०५॥ (४४ हं। 


।दित को हावी ह- बाड़े वह पाशएणा दा ही या छाया 4 थायादी मै 
जीहकए देसी पर शी कारण टानलिव्ता का ए। अधिक गया छाने छाता है । 
मधच्यकाड में शानयता का उपंशार वा पक जा इसमें कोई एन्देश नही | इस सन्दर्भ 
में नहमारायण पाय की दाष्टि करत मर जीवन के कुमवाँ को विभिन्‍न 
स्तरों पर भौगने वा हागूश का जीवन संप्य एक कठाएशर का जोवन सत्य बन जाता 
हु, जिसवा' वंचापदिया घुल्य मत, मविथ्य आए पतमान +« हिला थे समान महत्त्व 
इएजता' ह। जता यदि उतता से टकरा नहीं पाती ती गतीबी के कार्ण-- हम 
गतिब लीग बाउशा्डों ये टक्कर नहीं है सकते है। उमारों शितात हो क 

शब्द में गरीबी के साथ - याथ शॉजित जन का बसा 





































तो उपने ऊपर दौणाशपण में उसकी सीका बार निराशा व्यंजित होती है 
कहती परी, देखो हामूश, जपनी' चादर स 





मन दैसकर पे फलाएोँ | 
बढ़े छोयाँ की उट्ाई में तुम कूपठे जावगे | चादर देखकर पर 

कहावत यदि सटीक है, तो शॉजित का के लिए । शीणक के छिए नही ,कर्या' 
लहाएँ होती है बड़े ठोगा में $ पर बाच बाती हे झॉटे छोंग जे प्‌ | यह जाज का 











गया हे | 
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आामापिक का जाती हैं-- वर्षा बूबठहा जाता ? क्या तुम कुूचछे गये ही ? ज्या 
बूढ़ा छीहार बुबला यया है ? व्या हावूश का बढ़ा भाई बुबहा गया है?" एक 
के बाद एक प्रश्वाचक वाक्‍्यों में सीकर क्रमशः तीव़् होती जाती है। " ठेक्मि जौ 
होभ कोएँ नया काम कही, उन्हें तरह + तरह की जौसिम तो उठानी ही परी-- 
एधमाकाए यदि संच्चा' है, ती पूरे रामाज में छाये आतक से निःयेक्ष नहीं पूष् 

सकता' । यंपि वह समझता हे कि यह क्रौर्ड सपल कार्य नही , बॉलिक जो सिस का 


कार्य है, पर उसे कोड परवाह नहीं | 











पायी पिंक, तामायिफ आए आर्थिक सन्‍्दर्मां की जानदारों के बिना 
" छानूश * में निश्चित स्तरात्मक बीघ नही हाँ उतता, जिफसे हानूश जये वफ्राछ 
कछाकाए को पुरस्कुत किया जाया ऐ-- एक ताफा कल्चा' जाए दया तरफा दरस्‍बारी 
बनाकर । यहाँ व्यक्ति कौर माप्यादी नहीं, बल्कि संधर्ण बीए कठित पर! 
से जुकनै के बाद जब पीड़ा पाता है, तब स्वयं कौ साप्य के ध्याद़े कर दैया है | 
यह सिउ-अना महों ती' आप क्या कहा ता सकता है ? 








" ख्त्या' : शक विन तो मस्‍्ता' हो है, वागे क्या औए पीछे 
क्पने घर में मरना लक्छा हे|औपए फिर 5 5 « 

फिप क्या, कात्या ? 

कव हामूश राजदरबारी है, दरबार में उसकी इज्जत 

बन्हा' पहनता' ह। थार ती' बना हज क्र ई। 





क्या 












उुगता है तो वह दबाए में जाने से इन्कार कर दैता है ? वह बाँखता उठता है, 
नींद नहीं बाती । और तम तरह - तरह के वास्ते ढठाल्कर उस्त वरवाए 








५ ४; 
है है. 
!7% 2 शिफ लल 5ाक [का क्र 
श् ४3 पु डॉ 228५0 बह को: कक. छ' ग 24 वि ॥*न हम) 
आशा ध् रा 
है ग्‌ हि हे २ है पे है न हि श्र 
०7 .प शक हू 





. एकलाकाए स्थार्थ दुनिया 
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जी पिनादिन बढ़ता जा प्‌हा है, उप्ते विचछित काता है। संघर्णां करते - करते जब 
प्यव्ति ऊब जाता' है, तब जीवन आप मह शरु में कोड सास अन्तर लक्षित् 

एक दिन तो मा ही है, जागे क्या जीर पीछे क्या ? जन्म 
हाँ यह स्वीकार नहीं---" परदेस में मसते से बपने धर में मस्‍ला बअज्छा 
देश्रेम की मावना ये एचनाकाए वाप्लावित है, क्याँकि * परदैस अपेद 

अपने घर. में छुय की तीब्रता' है। तद्मव शब्द की सार्थवता * परदेस " शब्द 
में देखी जा सकती है। टेसे तमाम तद॒मव शब्दों का सशक्त प्रयोग मारतेन्दु के 
















९ हुआ है-- " बसिये रेसे देस नर्षि, कनक वृष्टि जी होय | 

हिये तो दुख पाह्ये आन दीजिए गरौय " ६९ कअस्मिता' की स्वायपता आर व्यवस्था 

की क्रूरता के तवाव ( पातेम ) में जी स्नातक माणा प्रयूत हौती है, वतह्ठ जटिल 

ल्म्प किये गये कुमव का' परिणाम है। इस बात का अछ्यास 

इचनाकाएर में स्वयं काया है यह नाटक रैसिहासिक माटक नहीं है, न ही इसक 
अमिप्राम घड़ियाँ के आविष्काए की कहानी कहना है। क्यानक के दी - एक तथुयाँ 

क्‍ ऐेहकर छामग सभी कुछ हो काल्पनिक ह। माटक एक मानवीय स्थिति को 

डिप्रेंदय में दिखाने का प्धास सात्र है। १६ ये पंक्तयाँ अमिषात्मक हैं, 

क्य॑ के विस्तार को सम्त्रीजचत करे में पीछे बक्षे--" कात्या, क्या तुम नहीं 

देख पाती , हर बाए जब द्वार छता है तो वह वजार में जाने से इन्कार कर 

देता है? वह बाँसला उठता' है, उसे रातोँ नींद नहीं जाती । और तुम 

तरह के वास्तै डालकर उसे दरवाए में मैज्दी हो | तन्त्रवा' वही 

मौसिकता भिट॒टी के समान है। एक स्तर पर ख्लाकार आज के समाज में 

के चकाचाँव के पढे मागते छोगोँ की आछोचना कर जाता है। पूजीय 














































श्श्श्वादी दष््टि यहां ऑषिक स्पष्ट ह। 
बह का डे है ह हि वी जाया | 'किस्यत कै साथ के ड़ है हू; “५ 22 
है, एक दिन तो कृकता ही पढ़ता है॥" भ्रष्टाचार बोर जमानवीयता की यदि 
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बढ़ावा दैती है, तो माग्यवादी दृष्टि, जिसमे सब वृछ्ू सहकर व्यक्ति सामान्थ हीं 
जाता है बोर फिर उसके साथ चलने छाता है। इनावार मी बपनी किस्म 
घाजमा' पए्‌ृहा है पूचना द्वारा । उतुताशित्य से मटक गये राश्शी 


ए्रहण करते ती किस्मत का दौण' है | 









परगीय जीवन का सुक्मण' तमाम परोशानियाँ के ढेर से गूजर रहा है | 

समस्याओं का रूप दिन » पर 5 दिय विशट होता जा र॑हा है। व्यक्ति सभी 

स्तुं से नंचित होता जा एहा है। यदि मिल्ठ एहा है तो समस्यातों का जात, 
जिसमें वह छूटपटा पृष्ठा ह। ऐसे में कठाकाए की स्थिति अधिक पकटय्नस्त है । कहे 
वह गुहस्थी की छोटी - मोटी समस्या से यूफ़ा एदा है, तौ कही व्यवस्था की 
कन्ची दृष्टि से। हानूश घड़ी बनाने के पहले पावर्वादिक रवं सामाजिक समस्यावां 
से कृछता है, ती घड़ी कमाने के बाद पता की जन्‍्धी दृष्टि को सह रहा है । 
हानूश का आक्तित्व कई स्तरों पर्‌ विभाजित ही गया हे . 

















" कात्या, की - कमी रेपा फूप हींता है, मुक्त पर जवून 
जाता है। हुए बाए जब घढ़ी बजती है ती मुफे छाता हे, मेरे वन्‍्चैपन का मजाक 
उड़ा एही है, जब बजती है तो छाता हे सभी ठौग हंसने छी है, बाउशाह अपने महल 
मे, छाट पादरी अफौ गिरने में हँस एहा ह। सती हुँ रहे है। ओर मुफपर एक 
बगीब पागठपन छात्र लाता है । 














थोड़ा 'हक्‍का 


लाता है जैसे परे हाथ फिए से पढ़ी बनवाने में छो चुर ५ 
हुए बार कली पर सात्रों कह बन्चि 
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बजती है तो मुझे छाता है, भेरे न्‍ल्धेपन का सजाक उड़ा एके है। * 
दी व्यवस्थः के धन्‍्धेपन, जहाँ बुद्धि और विवेक का नमौनिशन नहीं 
कछाबाए का स्वर्ण है जब बजती है ता हाता है तवी लौंग हँपने तो 

बपफी महल में, लाट पादरी अप गिजजे में हँध पृष्ठा' है "-- दैसा' जाय व्य्वस्थ 

की अपनी एक बढ़ा दुनिया है, जिसकी प्रकृति है दूसरों को शौजित कर वा 

भला | सनी हस रहे हैं " ते उसी दुनिया के अति संकेत है। स्ंथर्जां के विभिन्‍न 
स्तरों के बावजुद कठाकार का' एक बफ़ा संताए है, जिसमें वह समाज के यथार्थ का 
बनुमव करता है, चिन्तन करता है और उसे रक नया बायाम दैता है । सता ने 





















नही कर सकती । उचनाक्षार के कबन्‍्दर विवेक यँं 
हु उस पौशी को प्रवादरित काने की । जूधा' कि रक जिम्मेदार प्चयाकार का 
+शित्घ हु |" करता है| यदि वह कपने कर्म के प्रति एच्या' है तो कौंई बाघा उसे 











मानी कह एसे है हानूरश 
नाटक को एयनाका" ने 
कक समीर हु । यवा्थ के 
$ चिन्ता है तो बफी बात 

















पम्प्रीजित करने की | 


वास्तविकता का पिश्मण स्थिति वाम्मीर्य कै काइएण' मर्म पर जअधिक 
काता है। हैये सै गोविन्द चातक की क्रषाएणा में आरोप बचिक सरूलक 
यहाँ तक कि सफछ माभा जाने वाक्य नाटक हानूश् | मी घड़ी 
के उत्थाड बाप सपा के सामले उसकी न की कहानी अहत 
सलतः बी वपन्धासिक वृषि के कारण भीष्म साहनी 
स्धाँ, दन्दीं और संकट के सघन पाणाँ को नाटकीय ढंग से 
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वी अताड्गा को फेल्ता है। सदा धारा उपकी बॉस इपछ्िट मिल्ठया' दी जाती 
रप में कतपित होती हु “ हानूश / में। यह बात बराघर मल की विचलित 

हैकि सता के चंगूल में फँसा मानव क्या कमी मव्ति पाकेग' ? उनके साथ की न्य 
हा सके $ कया' रैसी सत्तिकँ कर जी :टपटाइट, तितमिलाचट 
वथयासत बनकर पह जायेगी ९ वाखिर उसका आक्रोश सब्ियणा की शबछ बल्तियार 
क्यों नहीं काता' ? हसके शिए एचनाकाए शाथाह दाता है, चुस्त कश्ता हैं शौजित 
<व॑ पीड़ित छोगों को । बतः “ हामूश् " घटना अधान नाटक है उसमें स्‍न्दैश 
ही , लेमित घटना में नाटबीय ती सैपन की कान्‍्त सम्भावमार्ँ है | 

















हैं। धड़ी के वापिष्का३ में हावूश को गिएजाघर बीए कर्पाडित पाएँ बारा 
जितमी। मिलती , उससे कही अधिक यादापर्णं पिन्यय+ | पर ६४ 










हो जाती है, एक नया छाविष्याएक बीए सिद्दान्त पालक बनने 
" हामृश " सिद्ध अधिक महत्व दैता' कुल-+ 
गैद जिन्दा एह पकै, और यही सबसे बढ़ी बात है।" १४ 


“हानूश * में संधर्णा स्फीति ऐ क की मुद्रा स्फीति कौ देलते हुए । पर 
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का समाधान ही जाता है। इन शब्दाँ 4ै-- “ स्थर्णा- बिन्दु से शहूजात की 


यह विशेषता भीष्म साहनी की अधिकांश कहानियाँ के साथ भी रहो है, ठैकित 
पाठकों में यह विशेषता बोर वचिक कारगर है, छो सकती है। * ६४ 











हर घटना के पीछे तमाम सामाजिक विस्ंगतियां छोती है, तब सत्य का रूप 
जघिक जटिल हो जाता है । हम समी बारीकियाँ की पु+म पकड़ एचमा को सशक्त 
बनाती है। हानूश को सजा देने का राज दीनाँ वर्गाँ' € व्यापारी जाँर घार्मिक 
को सु कला है। वविनाश बन्‍्द्र के शब्दों कै * उप्त दाँर के यादशाह के लिए 
रेसा करने की मजबरी भी थी | काएण' नाटक की घटनाएं 'जिय मच्यकाठ में 


घटती ह8, वह सामनन्‍्धी क्स्था के झा के साथ हो एक मये व्यापारी 7र्ग के उदय 
का काल था ।*** * हानूश * में यह स्थिति वधिक स्पष्ट हो जाती है शैसबैक के 
संवाए: मैन 




















* मुझे इस बात का' बढ़ा घफसाँस है कि तुम टाउमटीछ की बातें कर पहै 
हो । आए इस वक्‍त तुमने कमजीरी दिखाईं जाए घड़ो को हाथ से जाने दिया ती 
छाट पादरी बार प्रामन्त मिलकर तुम्हारी हस्ती को हो नैस्त » था - नाबुद 
देंगे |" १७ 


व्यापारी वर्ग शुह में ही अपने उस्थित्य के प्रति उतर है " लाट पादतें 
बार सामन्त मिलकर तृम्हारी हस्ती को ही नेस्त - वो - नावद कर कैंे ॥7 
" बैस्त » दी - नाबुद * उदूँ शब्द कर्म की सम्दाता की सप्ग्रेज्ित करता है | 





















लिए | याद्र शक तरफ था। मक 
जी लत कात दर बृर्ग ॥ व्यायादियाँ की यह 
पक बता प्रा स्मक काछ में की सामी बा जानी हें 
न की एक जवान बैटी है, दंत? 
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जान : हां है, बागे कहीं | 

जार्ज ; उसका व्याड टाजर के बैठे के साथ करमा दी | 

जान १ फिर ? इससे जया होगा ? 

टाबर : क्ूफुछ्याज की बैटी के साथ ? 

जार्ज ! टाबर, अब वह कुफछ्याज नहीं है, धब वह बहा बढ़ा धडीसाज 
है। दायारी बनने बाला है। 

जाम : फिर क्या हीगा ? इससे क्या होगा * 

जाजे ; हानूश फिर पढ़ीसाजों की जसात मे शाम दी जाया । 
वह फिर अपने पादरी माई की भी ने सुतेगा, वद्द अपनी बेटी की, जाए बफी 
दामाद की सुनेग 


ता 


है 


 । 





बढ़ो दूर की काड़ी फेंकी है जाज॑ | 

तुम्ही तो कहते हो कि व्यापारी को दूर की सोचनी चाशिए। 
बीए में ती बाज से सी साठ बाद की मी योच सकता हूँ। तब ने गिएजे हॉगे, मे 
राजे होंगे । चारों कोर व्यापारी ही व्यापाते होंगे । तब सी की बेटियाँ 
बुकी हॉगी । हर बात में व्यापारियाँ की, पैसे वार्छोँ 














व्यापा पिया का आधुमिक वेज्ञानिक उपलब्धियाँ के प्रात विशेणा आादर्णाण 
ह-- टैरो में वह परम्परा से मिकाना' चाहता है, तो वपनी अन्‍्ही पकताओी के 
तहत । त्मी वह कहता है” वब वह बृफूछसाज नहीं है, कब वह लहुत बढ़ा' 
धट़ी साज है |" ” फिए क्या होगा ? उससे क्या होगा ” में कार्य-- कारण का 
सम्बन्ध है, यशि टाएण है कि दौनाँ वाक्य एक से हाँते हुए मी कर्य 
बाधक नहीं , बिक सहायक हैं। तब न गिएजे होगे, होगे | 
औपए व्यापारी ही व्यापाते हॉँगे"। में मविष्य के भ्रति वाशावान दृष्टि व्यक्त 


की गई है । * तव सब की बेटिय 
































हामुश 


| विशेषताओं पर ख्राश पढ़ता है, : 


मं 
कं. 0007 रिक्त ॥४- ” हक. 
के ४१ गे मे प 8 280 कप 00४ कक: 5 कप अ 
723: पक खघर्ता मे ४ 050 4 के 0 ५ 5 ही. की 
| ५. ५४०१ मर कक] 42200 ह ॥ म आओ ६७ है का 





निश्चित शीणण' की घनियादी प्रशुति की गरामी ठाता डे, ताथ ही वर्ग की एकत 

के माव की रेवांक्ति करता है” प्रस्तुत उदरण मैं व्यापारी वर्ग की मज्यूत नींव 
मे आती है, उसमें कौर्ड उन्‍्दैंह नहीं | 7 दूर की कौठी फैंकता * दशापत नाटक 

उध का पस्चिनेश करती है | 











पका किलर 





टककार ने मध्यत्गीन परिवेश को दुष्णित करने वाढे स्ंधर्णा के विशि 
स्ताएं की मूठ रुप में उठाया है-- ( हानूश् ) अम्स पात्र छारा । पराधधापिः वी 
पामाजिक स्थिति उससे बछा नहीं, शरिएष्ट है। विज्ञान जहाँ एक ताक उपयोगी 
हाता' है, वहीं दूधरी तरफ उसमें समकालीन दामाजिक जढ़ता की ख़़ूति को हसले की 
धामता। यही काइणग' है कि * हामूश * में प्रणीत यथार्थ का जाटल रूप थे थक 
विश्वसनीय बन सका है। इस गहन ऋ्ुभव के कक में कही बाधुभिक संवैदना का 
आजय नाटक की साणा कौ सर्जनात्मक बनाता है, तो कहीं व्यंग्ध का तीखापन । 
हानूश की माँग हुए कपड़ों दारा दरवाए में जाने की छगी अर्य के कहँ स्तर्यों का 
के संस्पर्श काती है 
" क्ात्या : भगवान चाएे तो बब तुम्हें करपन 
दामूश्ध + कया हैं विटधा ? 
शम्का * बहत घना 
हावूश . : 


ऐेंठकर घूमता है जीए आईने में जपना बतस 

हूँ कि दरवारी लौंग जयाँ रैंठ + रेंठकर चलते हैं ? 
कात्या' : मक्े जी, क्याँकि वे दरबारी होते है। 

हानूश : और व्याँ उन्होंने बफो धर्रों में बढ़े - बचे 

होते हैं ताकि उनमे आते - जाते वे बफनी 





































परौशाक देते सके ।|। २० 








क हम्बे ढयेँ के संघर्णों के बाद व्यक्ति की जी छू सफलता मिलती है, 
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वावमय जीवन की पूर्णाता कौ ढक्ले में छोटी - छोटी चीजें क्रम मज़्त्वपूर्णा नहीं हैं। 
छुकड़े - टुकड़े जीवन जीता हानूश कूद घाण के छिए ( माँगे हुए कपड़ों से ) भाव - 
के पहत्व न देकर कपड़ों को महत्व देने जता है बार सामन्ती 
कक कै यूछ में उनका कपड़ा उसे दिलाई पडता है. में कब समफ 
कता हूँ कि दरबारी छोग क्यों एंठ - एऐंठका चहते हैं ? क्योंकि उन्होंने 
कपड़े पहन ते हाँते हैं ।" इसी यह स्पष्ट है कि खनाकाए की मनोवेशामिक पकड़ 
गहरी है। कात्या मी क्तुमत के जटिल €पाँ मे जुड़ी हे, किन्तु सत्य को एक बार 
व्यक्त कर दैती छह” नहीं जी, क्याँकि वै दस्‍बारी होते है|” व्यग्य की 
तीचणता' हानूज के कान में है-- " बाप क्या उन्होंने अफो धरों में बढ़े - बड़े धाहने 
उ्वा पते होते है, ताकि उनमें बाते - जाते बपी परीध्षाक देख सकें " दश्बारी का 
पस्तित्व राजा से ह। पाया के विरोध में वह कूद कार्य नहीं कर सकता | सामन्ती 
व्यवस्था ते दरवारी राजा का पूरक है। अतः दरबारी की छ्ूरता का विल्‍्ताए 
दाजा में देखा जा पकता र आईना * प्रतीक 5 पामन्ती व्यवस्था का, जाए 
* पाँशाक ” उसके ककमों के विस्तार की सोंछठ हे] दीनाँ पतोर्कों ( धारना 
"पौशाक * ) ये संर्लिष्ट कर बिक पाएदशी बना है। ऊमर की तर 
ऊपा से देखने में क्गल लाती हैं, तैकिम इसमे पाप्िवानहिक वालायइप्रण' संवेदना त्मक 
इतर पर मुहर हल है। * मंगवान चाछी तो अब तुम्हे पी कपड़े मी सधोव ही 
जाएंगे  छेशा' छाता छ् इस पक्ित को निकाल देने से ६१ 4। े कौर्ड अन्त 
देखा जाय तो हसके बिता बर्य बधूरा छाता । . कैसा है विटिया ? 
हामूश के उस प्रश्न पर यान्का' का सर्ि प्त छह 
वातावरण की पृण॑वा अदाव करता है | 

















































फटे वीक - फॉँक और मबाक बाएरा उसे सहय बनाते के कोशिश है हद 
शा के लिए । किश्ञातावच्च में कदम एसती यात्का बोर जेकव का ब्रेम, वो 

पडेफियाँ का मजाक वातावशण की स्वामाविक यार सतज काता है 

चलो हमाएँ साथ | | तुम्ह 








लि 
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व्यय | जब समी, तुम क्यों नहीं आना चाश्ती 
पीछे कोन सड़ा है? माँ का बहाना बनाती ही २ 
है १३ $ ४३ * 

यान्का : घूमकर 

श्भं 'खिल्की के पास क्‍याँ चे आर न जी ? तम एंर्द जोंग 'फितने 

हो। मेरे पोहे खिलकी में से काकने की क्या' फू थी ? 

जैकब: बच्ची बात है, ती में जा एहा हूँ । 
यान्का : किडू गये % एक ती मूल करते छो,, इस पर खिडने भी छाते 
ही। हाय, हाय |" २१ 














रक तरह के पर्रविश में एक तरद की जिन्दगी व्यतीत छतते तौगीं को पररिध्त 
पर सहसा विश्वास नहीं. होता । उन्हें सफ्फाना यहुत शुश्यिद्ष जीत है परम्परा 
में जड़े छीगों की तरह। मौही निया फता वा वज्ञान के प्रति क्धिश्वास 
प्रस्तुत उदरण में देखा जा सकता है--- 

* दूसरा : कल्दा कोई है नहीं वाँ बजकी केसे 
की » आप वजती है। 
वन्‍्दा बादमी बैठा है। दिन मर वहाँ बेठा' रहता होगा, रात में सरक जाता 
छोगा, यही हैना 7? 

हामूश्त : हसके अन्दर कमानियाँ छी हैं, जी एकार चल 


है, 
(00 बिका किए: 4 
कांप 2 भू 
| 
हू? /# 
४ 
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घड़ी के बन्दर है ऐसा सोचना प्रदाचिवन्ध है ।  छत्दर कौर्ड है नहीं तो वह बनती 

कस है % देसा प्रस्‍रन फूनी पर भी वह समय को वधिक चालाक समता है जाए 

कहता है--- " हमें केकूफ मत बनाथी दौस्‍्त, हम सब जानते € | उसके जन आदवमे 
बेठा है ।" रेसी जता, जिसे घड़्ियाठ ( घंटा ) बोर पड़ी में कौई फर्क दृष्टियोचर 
न ही वह सामाजिक पिजातियोँ को केसे सम्का उकता है? यह मर वेदेन करता हैं 
किन्तु खगाकाए को विश्वास है कि की “० ने » को ्ध 
मौझी जनता विरोधियों के शिठाफा उठ पड़ी! होगी +-+ वही आदमे जि 
मिहपिता समझते है, वक्त बाने पर चहुदान की तरह छड़ा' डी जाता है, आर जिसे 
हम सुर्मा' समय है, वक्‍त आने पर माग रड़े हौते हैं। रह 


















यदि खंादाँ को उमकते से किसी तरह की जत्दबाणी ने की जाय, गहराई 
ये समा जाय तो ऊपर में उतही लाते उंवादाँ में मी यथार्थ की कटुता का बॉस्चिवेश 
तैसी' सज्थिति में दविनाश चन्द्र के क्यम में जहाँ एक तरफ नाटक ग्म्भी व 
पर्स मालकती शे तरफ परख की वनिश्वय वृचि औ-- इस अकार के 
संवादाँ का यदि ताल्विक पिश्शेणण किया वाय, कई जाह को विवाणात्क्तता 
शक छाती है। टैक्सि इसके बाद भी * हानुश / भाणा-सरचना के स्वर पर 
पेक्षिप्रता बीए संयम की मांग कूता है। रह इंच कमान में फिर उर्हें शायद बपनी 
मूछ सुधारने की जहयुत महसूप होती ऐ--- हावूत की सुतावट य॑ फलाव है, जि 
कारण भी ऊपा बताया गया है, ठेकित बिशशाव जैसी कोई बात नहीं है [बल्कि 
नूश * में क्या और शिल्प इन्चिति दिखाई पढ़ती है, उते हिन्दी 
नाटक के शिए कूठा 













# 7० 2 के आई." ' 
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छक्के मूल पे परतन्च्रता है। शरण के साथ 





व्फादाए करे 
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सकता | सामाजिक यथार्थ की तह उकेरते के साथ नाठकाए ने यह बहुत बड़ी बात 
कही है। पीज्य पहनी घारा रचना के महान उद्देश्य की पूर्ति के छिए कर्मों का 
उठाया जाना, सामारिक संथर्ण को सर्जनात्मक माणा पैंना, उसके लिए चन्‍्चा, 
पहानुभूति और कलाकारों के प्ाथ हुईं ज्यादती के प्रति सदुमाव की अभिव्यवित सही 


ही बदम है उससे सन्देश माही | 
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| से न्‍च भे॑ ॥| 
९. शीच्ण साहझ्ली : हामूश् : वितीय का : पहता दृश्य + पृष्ठ » शणइन 


रू. » बधी « तीसरा दृश्य : पृष्ठ - 55 
३०. » पेही 
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बर्यहीन बनाने वाझीे समस्‍यायें, जाँ रवय उत्ती दापा 
निर्मित हैं कर उन छ्ये - सन्‍्दर्मां के नये निर्माण में सर्जनात्मक चिन्तन कट 
| मछत बकती  ( सन्‌ १8७४ ) में लिए 
परम्परागत मान्यताथों को चाहे वाघार रुप में ग्रहण करा पढ़ा हो या पूर्णतया 
बता, उसमें ब्ाघुनिक नाटटवा्रों को किसी प्रकाए की वापत्ति नहीं | मु बात है 
वर्ष नि्माण' दारा उद्देश्य की पूर्ति, जी साहित्य बार जीवन दोनों ते सम्पुक्त है | 
” बकरी " में स्वागीनता के बाद की सामाजिक औँए राजनी तिक कठाँपता का 
वहसास मात्र नहीं , बल्कि उसके प्रति जउपाधाएण सैफ बार सार्थक जीवन की तलाश 
हर 















समकालीन जीवन को जह़ ब्वाने में जिन जतलाक स्थितियाँ का मुल्य 

हु उनसे उबायमें के लिए उ्जनात्मक व्यवितित्व की सुरदा बाधुनिक नाटककार की सबसे 
बही चुनौती है। सर्नात्मक व्यक्तित्व रचनात्मक दौर में स्वतन्त्र होगा । तमी 
दायित्व का निवाँद सम्मव है। रनाकाए के शब्दी में. अभिव्यक्ति की स्वतन्त्रता 
मिलती नहीं भी जाती है। वह मांगी नहीं जाली उसके ढड़ा जाता है | 
पूचनाकाए के जीवन में य्रि एक छड़ाईं हे जो साँधिक मुत्यव यह उसके 
बस्तित्घ की ठदाई है। यह नहीं है तो वह नही है कर न से उसकी एचन 
है| " बकरी * के वाएस्स ( भूमिका दृश्य ) में कूमन की तीव्रता ओर उद्ेम 

हइपायन मट के मसालाचरण धारा हुवा है। उपकी विद्रोही प्रकृति नये मा का 
् का लेती है.» मालाचएण बीए समकाओि न पाजनी लिक सन्‍्दम के नस 
































पाँच दैव पका का, करा, द् 
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पहाँ मोछाचरण का परारस्पॉपिक रूप उतना मुखर नदी है, जितना सम 

पायकिक राजी तिक सन्‍्दर्म का मबह्तर रुप । * पाँच देव सम पाँच दछ, छी ढॉंग 
की रेस ” में समकाद्धिन विघटन की स्थिति की है ब्रता सम्शता सै सम्प्रेन्नित छुड 
दा माव - 'स्थितियाँ को बामी - सामे एज्कर उमानता रूपा(यत करना बार 
पर्चिणाम की और ध्यान वाकुष्ट कला नये नाटक की विजिष्ट प्रक्निया' है, जिसमें 
वामपुथ रावत का उत्प है । * पादेस हब्द है, जिसकी मह प्रकृति 

जमीन बीए व्यापक है। झुछ मिलाकर ये पंकितयाँ ए 
'चक खती है, किन्तु कर प्रेजण में कम नहीं | 









४... 
॥ मल 











नये नाटक मे उदाए0 बपिन्न , उठाएं पटताए का उ्रतद्याशाओ है । 5 
बीए * पहला पाजा * में उदाच नायक हैं, जिफे पण उपमे उदाह साणा का 
समाहाए है। उदास पीयन वा सिएणा एरमाएवप है 'छिए बचत सरृह सही, किस्स 
उतना कठिन शी नही लितना शाशान्य जीवन ।  बावे करे / बीए * ज्यक्तित 
नाटक दीक से हटकर हैं, क्योँकि उठ्ग उड़ाए नायक, नाटक की रक निशिष्ट अणालीि 
का वाह कद दिया गया। पर रैसे नाटक समाज के शच्यवक। पर दि रुप से 
कम्दुत 8 । हस पमय ऐसे मब्यवमीय | िज 
जिसने दूसरी भकीक का' उत्पात कि 

























खत शंका का समाधान नाटकंतार ने वाटक के प्राएम्म में का दिये 
यह नाटक ने शिखा जाता :; ६३१) यदि +४न्‍्दी में कौईं रैसा' नाटक होता जिसमें 

जमबैतना' की लोक्माजा वार लोकहपों के साध्यम से सामाजिक अन्याय बे 

जहमे का एक नया व्याकरण देखने की मिलता | (२) यदि हिन्दी के र 

बष्ठ नाटक बहे प्रैधागु्दो, माति तामहाम बीए विद ु 

होंते। (३) यदि हिन्दी के नाटककार व ब्राचधोी म होकर बाम आदमी के 


न न ते 
५७८०७ पर पक ॥.. 
५002002२: ४; हे हे हा ५ ४४ 


आम वादमी ही जवान में धाम आदमी के औच ले जाना हिन्दी 'पममव 
अमिवाय मांतते ।* ३ 
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ऑसत जीवन के बचत कनुमव की समता को चित्रित करते के छिए नाटककापए 
कृतसकल्प है, इसलिए वॉलवाए की शब्दावही का व्यापक प्रयाग कर वह अतिरंजित 
भाणा से बाल - बाठ बचना चाहता है । जीवन के जिस दौत्र की नाटक में लिय 
गया है उसी की दुनिया से नाटक की साथ बनती है। संश्छिष्ट एवं जटिए 
जीवन के उद्घाटन के छिए माणा की जटित्ता जहाँ आवश्यक है वश्च उसका कह बंश 
देखने की मिलता है तीर जहाँ आवश्यक नशे वहाँ वह सीधी माजा' की भावनचारा 
में प्रेत्चक की वाप्तायित कर दैना' चाहता है| नट रखे नटी के सब 
की अटधिएवा पर गद्या व्यंग्य द्रष्टव्य है 
” नूट : गहीं छुई चीज ? एमदा' नहीं | 

देखा! छिपाका कहने से तौं « « « 

नटी ५ हा 5 हा, यहि मततहब है। इसी शताजत मे इसके छिए वह 
क्या शब्द है ? कलात्मक 5» « - सुकचिततपत्म | 

नदी : बलात्यक यानी उब्बे में इब्बा ९ ४ 




















ही बात की स्पष्ट शब्द मै बमिव्यक्त कमा उपा' चुरा नही हद पिला 
छिपाना । तेमी तो नये नाट्यकाप का मुल्य ब्येय है++ यधार्थ के अधि प्त पका 
का' उदधाएन | कम हणब्या " मसाज की पिप्टया पंग्थ हे | 











जसकी लाठी उपकी मैंच " वाले कहावत पृर्णादया चरिवार्थ 
होकर नैता' वर्ग के 









लाॉध चका है ॥ घर्कीर बीए भाग्यवादी जता की जोविका की एकमात्र पहायक 
बक जिसके दूध से बच्चे पैटी साका गटते ६--- का मैता बी दारा हीना जाना, 
आए उठे घन प्राप्त करे का विभिन्‍न ग्ाँत बनाना उ्याव का चरस रुप है। बाग 
ढुत धर्म पस्कुपत के पार स्पा कक १ लव ' दा पण्ठन भी कम 
सतत उद्दशण में बाकझाए हुँ कै 











९ हद शी शाशयु रू शी 





छ]₹ 





कमेंवीर | थब उनके पास वृद्ध नहीं है । 
फिए मी काफी चढ़ावा वा गया | 
हाँ, सौ तो ठीक है। पर कु आए उपाय भी - -- 
ठीक कहते हो दुर्जसिंह | 

उपाय बहुतेरे है, बस बकरी 
जैसे ? 


ड् कंकीदाद फू समाज ज दैने विदेश जाता यु 

















का प्रवाप कागा | 
दुजन ; शाबाश | बहुत ब्च्छा वियार हे । वकरीयाद और विश्व- 
शान्ति । मानवता की कागे बढ़ाने का वियाए। सारा विश्व हमारा है।" ४ 


पूरा ढा पूरा स्वाद वाटकेय वाधावरण को बढ़ी गम्थीरता से मु़र करता 
है बोर इसका कटु बह्सास कराता है कि छ्षैंटे - मौठे वस्तु में क स्वाधी म्नोपृत्ति 
के लोग स्वार्धदृत्ति के विभिन्‍म तरीड़े हूह् देते ४, वर उसके कैसा पका तमाम 
विदृत्चियाँ का फाफा छू ही जाता | इतना ही नहीं धर्म एवं उंस्ूदि की 

टी डीट में स्वार्थपूर्ति कर वह उसे बौप तीसला बनाता है। मौंही - माह 
बनया रैसे बाइयाउम्घर पर विश्यार बासके रवय को उन ठगी के शार्थों पाँप दैसी है। 
” पफ़ए भी काफी चट़ावा आ गया +- जनता के मौठैयम को व्यंजित 



















करता है | 





वय वी है, जिसके उद्चकी 
कैगे दैश को उपके घर्म एवं उंस्दृति, दर्श सच्चित पतन 
छिया' हौ+++ " मानवता को आये बढ़ाने का 'विध 
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भाणा साज + सज्जा के किसी हुप में प्रतिबद्ध नहां । यही से उसकी 
की शुरुघात होती है। 





वार्ध[नकता 


वारायण शयब की कापारणा इच सन्चर्म॑ में सराश्मोय है आज 
जब वाटक पस्डल्थी प्रयाग बीर उसकी रम्मवीय पे के शोर शेठीगत मान- 
दर्ष्डी जर वाम वादगी कली रौजमोँ की पीढा मे कहा ऊंचे तबके की सव्यपरीय 
बीडी हुई घुटन में केद हीते जा पहे है तौ दूपी और खरीदी छुईँ बीडिएा दा 
पिजाम भी बनते चढ़े जा पे हैं। ऐेसी स्थिति में सवैश्व 
” बह / एक सुखद राहत देने वाले ताश्चरय का काएण बनती 














एक बाप राजनी तिक प्रणष्टाचापर ऑए दूसरी बोर आकृति! कौण' के बीच 
पिउता धाम आदमी ब्रालिर कब तक सीथा बनकर तनाव से मुक्त एश सकता है ? 
वैताओं में घना आप्त कले की छाद्धा ” बकरे * का कैन्द्रधिन्द € जहाँ ते सासव 
स्क प्रारम्भ होता है बार इसने सयानक 'विएलियाँ जन्‍म हेती हैं | 
बकरी शान्चि अधिष्ठान,, . बकरों उस्यन, 7 मकरी सेवा शघ, कक 
४ + जैधी प्रत्थाओं के नाम प्‌ गांव बारी का हैजण आय की इंवस्था' का 
' सत्य है, जा एक स्वर पर मानव शुल्योँ के फल का मुख्य सारण शायमीति है 
पत्र आगत कराता है, वी घुसे स्‍तर पर उसे दूए काने का उपाय । काठेव तनज 
शब्दों में यह स्वीकार किया जा सकता है फि--+  टुल्वी राजी 
पूर्ण थाथे घर्म ते गंठबीड़ करके बाम आदमे के दोजण की टख त 
अय व्यवस्था करती है कि जनता स्थयं को बकरा बनाकर खुद » व “ खुद अपनी 
बलि देने कौ आतुर शी उठती ह-+ यह नाटक इसो विढम्बवापूण स्थिति 
चित्रण कशता है |" . " बकरी रे- जिसमें कल 
व्यय की उम्र मम:स्थिचि है ता वूसति तरफ विशानों ही 
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बैकना का अरवार काया है ॥ नाटक 
बआपयी उाव तथा किम 
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स्वार्थ और घन छिप्सा की पूर्ति के (ठिए नेता वर्ग में जौ तनाव है उसका 
कैत प्रस्तुत उद्धरण में मित्ता रै-- 








_ सिपाही : ढाईंसाहल की छूटुटी हुए तमफाँ । ऐक्लि ठाकुर, वीं 
वाएत छूटते ही फिर बारी । जेह के सीखवी में भी * मेरे कबरी , मेरी बकरी 
चीए पे थी | 

दर्जन; ढाई साठ | बहुत हॉँते है । उपके वाद हम बकरी की 
जडात $ क्याँ उत्पवीपर १ 

पत्यवीए : दी चाह में घर भा न वो पार वी है उल्हू , 

कर्मी एप + इसते है कब्शा धृूव मो पाभी मर चुल्लू , 
* हम मठ के बब्चे छ नहझे कोई पिः 
सिपाही : छदी में हैं बलोर तो गमी में है कल 














नैता वर्ग का जहउपन्तर यहाँ निर्मम सत्य की उधाइया है। यदि नैतावर्ग 
“भानदार नही है, तौ सत्य से तामता मी। नहे कह पाता है। यह पिशेष्ा काइण' 
'जिसमें वह विपती का जेछ में ढाल बैता है +-+ ' ढाई साठ की छूट 
औओए बह दिन के लिए बाश्वस्त हो हैता' है | न ठाका, नी आत छूटते ही 
फिर आएगी * में सत्थ से कनने की प्रवृत्ति जैठ के सी सर्वों में मी " मेरे 
बकरी , मैति बकरी " चीख रही थी ” वाजय के पूछ में क 
प्रति कप सहानमृति पी है। बकरी ' के सारे स्थर्ण का जहु नेताजी की 
" दा साह में घा मर न जा पार वी है उल्हूं यह भौतिक छत्क ह। जिसके 
इमानदा सती को जीवन का छृय मानता है, वश्े परासण्डो अन्‍य 
की अन्‍्धी दौड़ में बागे बढ़ने को जीवन का पुछजार्थ मानता है--' इससे अच्छ 
दूब मरे पामी मर चुल्तू , हस मर्द के बच्चे हैं नही कोर्ट निठल्हू--” बाज सझे 
पगे हैं जो है उसका माय बदल गया डै | “ व्यविष्ात 
९३%: के लिए " 
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का साथ दैती है। वार्गों तुकान्त पंण्दियाँ में इत्पिणत्मक वर्ष सीचे सम्प्रेशिणित 
होता है। स्वशत्मक अ्य॑ में यदि कुछ बाघक छाता है, तो रचनाकार का 
तुकान्तभ्रिय होगा 


शॉणक वर्ग जहाँ शौजण के निमिद तरह - तरह के उ्यकण्ठे अपनाने मेँ 
परेशान है, वह शोजित बफी उरस्ता ख॑ सच्चाई के काएण संघर्णमय जी वन 
व्यतीत कर एश है । जो व्यक्ति अत्यधिक सी था झौता है उसे दूसरे के 
कपट में सहया विश्वास नहीं छीता | रेते मैं मारतीयाँ के वन्‍्दर संस्य 
तह जमा छुआ है वह कही वधिक बाघथक हे--- टामापिक कधाय का विरोध करने 
में | प्रस्तुत उदाण ग्रामि ण व्यक्तियाँ के ग्तैंटेपन की पूरी सच्चाई पे सम्म्रेश्णित 
करता हैं-++ 

जज दूखा ग्रामीण : # छोग का सगतानी से बडे है १ 
युवक ; हाँ, तबाही में सवान से भी बड़े हैं । 
एक ग्रामीण ; सौ इनहू के पू्तों मैया, जठ मा एष्ठि के माप से बेर ? 
पवक : हा पूरी, पर जूते से । 
दूसरा ब्राभिण : है गएम सूम है क्यवा जी चठकाय पका है । जौ 
बढ़ा बन के बाया वह बढ़ा कन के एशा | 
युवक: कौई हटा » बढ़ा बनके नहझे आया | सब बराबर बर 





























के 





बार | 


सक ग्राभी ण * र बेटा, रक ही बेत में न सब धाम एक “ सा होँत 

दि में सब दाता एक - सा | 

युवक ;: उक्त धान के छत में सब धान ही हाँता है। 

दूर ग्रायोण : सर फतवार मी हाँत है बेटा । 
वक: ( तमतमाकर ) हम खर पतवार नही हैं। हम मो इमस 
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एक सी मा' तक ठीक हाँती है, जब उसका दायरा कीपगित ही जाता है तब उसका 
रूप कुष्प ही जाता है। ग्रादीण जीवम 'जितमा सरह ऐ उतना ही मकीत ॥ 
समस्वार्तीं के अम्बार से वह नहीं घबाराता, 


जितना स्थर्ण से । / ई छोग भगवानों 
से बहें है" में किसानों के जीवन की सरलता व्यंजित छाती है, जिः 


















पूती', पा जूते से “ में आज के यवा वर्ग की 
रुप वर्ग धारा |. अं) चर | फ्ै प 










वर्ग मेंद की जो भावना गहराई से तम शक श्र 
गुल उराके जीजपा को एक 

जल भा एष्दि के मार से बेर ? घान का वि 
समाज की उव्यवस्था शौचजित जो वन के 
संश्छिष्ट वर्य को रक साथ यूर्त काता है 
इस 'जिम्द को' अन्य हे 

है" उ्नाकाए की पख 
हम शी उनससान हैं * में आकर 
इनसान कौ उनसान मह्यूस कापघाना 
























सथ्यापित करने के छिए 
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" तोड़फा ड़ * शब्द 'पिहछे " इनसान " का पूरक कम हे। दोनो ने 
ख़नाकार के व्यक्तित्व कौ निरूपित किया हे। जो दसानदा' रचनाकार है वह 
सबसे पहले बपने आपसे संर्ण करता' है आए तब सा! करता है । " तोड़फोड़ * 
जहाँ वधुरैपन का अतीक है, वहीं उसमें एचनात्मक संथर्ण की अनन्त प्रम्भावना' है, क्योंकि 
टूटी फूट! वस्तु का ग्रेणक जौडुता है-- कल्पया' के साथ्यम से | * तौड़फोंडू * में 
एक जोर सर्जक का आत्तित्व है, तो दूचती बाँर शौजित ४“ क्त का अतिरूप | 
१ झूदाठुत * «» » « « « किया * में यदि कल्लण मायना' है, तो सम्मापना' मी कम 
महा हे जीवन और एवना' की तूह। गषाराई यै विनार को ती पायी कि शहरी 
वातावरण में एहकर रचनाकार गाव की स्मृत्तियाँ के चटपठ़े एप को अच्तुत मी करता 
( जैसा कि शाम तार पर होता हे ) पलु राजनात्क साणा मैं वह सामान्‍य के वन 
के 'विशैश्य उप का प्रस्तुत करता है। व्यतित साधारण है, किन्तु उसकी यथार्थ 
स्थितियाँ की व्यंक्ता व्वाचाएण है। एस ब्लाथारणता' का पुर्य कारण किमी 
एक पहलु को गाज्वान्वित कला, गतिमी, उन्हें विशिष्ट क्नानें की धाँधी प्रक्रिया 
या उनके यथार्थ बोर कृष्प जी वन को दवाकर कलात्मक पक्ष" को उजागर केला सही 
है। उन्हें रेते यवार्थ पाप्रेष्य में देसा गया है, ऋयमव किया गया है, जिसमें शा" लक 
द्वारा उसका शिकार किया जा रहा दे। यह पाया जे से ऊपर इ४सल्ि मी है 
पके साधारण जीवन का निवारि करे के छिए जिए ० जिन विशैश स्थितियाँ का 
सहापता हिया गया' है-- की अत्याधिह सहनशील वनका, की मसात्यवादी बनकर, 
तो वी कोट प्रतिरोध करके हन सकते चताकार की पेसी दृष्टि इनकार सी 
करती , वस्तु हर्हें यृषमता से पकड़ती है। विनीता कावाठ का' क्यन उस सन्‍्दर्म मं 

धेस्णयण्विय कै-> * तीमाँ व्यवितयाँ घारा रक गाँव की फमिर्दाँचि बाएत की 
बकरी हहफो, वापस माँग पर उसे व्यवस्था की कद से मारत युरक्षा बचितमियम 
$ वनन्‍्तरयंव बैल में बन्द करने से माटक की उहबाप घाराँ बौर राज्जी तिक अष्टानार 
और फी हा फेस्ते दुए आम बादमि की मिल्यूठ मेसांस धोकर ज्यादृते है। एक 
बडी बात यह है कि यह आस आपनी किशी नाटकीय रूपा नियत के चांच उपस्थित 
नहीं है [* २ नवफैतमा का संवर्श " बकरी * में अधिकतम सीसा का संस्महे कर 
चुका है। इसके लिए आपस्यक हे, सवीक्षम खतम्य वॉल्तितथ का हाँगा | * में 
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बकरी नही हूँ। 
व्यापक स्तर पा है | 





की बकति नशी वगेरा- में ज्वतन्धा बच्णित्व वी चिन्ता 





बकरी ' में मान की मुयय प्रवृत्ति प्रेवार्कों हे किए रा) 
की गूयाइण दलती ह। नाटक में गितना पार्तों के वाद का मह्त्य होए 
मान का भी | उदाहरण के छिए कूह एटा थी जा सारी हैं, गिममे मौन का 
पस्तर रूप विधमान 

 यूवद : यह उब केकार का नाटक है, फयेघ | 

पिपाशी: नाठक है ? बीपू यह पे तेरे बाय जोछ ये है | 
तेरे छिपाव से यहा तब यूदिय पे है 9 ५4) / का सबसे बड़ा जोफएथ है बपफा' | 
: बार पकी बढ़ा पकियाता भी । पैसा औीए तावस जिसके पास 











: जानते ही, यह पकरी मेतया का जादैश है | 
जागगा हूँ बनती मी आप से, भेतया मी आप ४, आदेश मी 











बया, चर्म एवं उंस्कृति के रूप को परिवर्तित का सकते 
» बकरी ' की " बकरी शान्ति प्रतिब्दान,  बक पंध बुक 
जैसे संस्थान वाहुयाडमवर घर्म की आड़ में जज सामात्य का शौनण पामान्य हॉ 
गया है। - पैसा योर यना जिसके " हक बाय मानव में जौ बात प्रक्षिप्स 
है वह यह्षि ( उपफाक्त ) है। जन सामान्ध की चिन्ता का शिकार क्‍नमे की 
सम्भावमा' घतिक है बकरी के उचसाकाएर सै | उसके तति शक्ल यवार्थ 
उपपदायित्व को वहन करी का उत्पाह, जीवन दी घटनाओं सी देसी की 

स्‍व्ट, प्वाने की शौशित जार वाउम्बर कै ब्ति सिटृष्णा को सतो शक्ति माँ जुद 
४ जी उये सतर्यी की प्रम्मावयाओं पे कया ठेके ढे।  तेी हिसाब ये यहाँ सब 
चूतिये जसते है * में ” रू लिए " शब्द अशिष्ट है, मिन्‍त जिउके दिल मे दया नही है, 
बदाएता' नि 8, मानवत् क्‍ 



























हित 
३४०: “न विज पर कक 
शक 3 का 
8 । 
0७३ की | 
_ की: हु हि 
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जत: भाणा पात्र की मतःस्थिति के अनुकूल है | 





प्रष्णी यता आधुनिक नाटक का विशेश गृण है, कहे मौन छारा तो कही 
हरकत घारा । जितना शर्ब्दी में गम्मीर क्यँ सम्प्रेशणण की समस्या है उतना हरकत 

मैं मी । ” बकरी * में हरकत की माणा का बहत 

(” ऊसर,' ० तांबे के बीडे,' " तीन ठपाकित् किन्त 

मा प्रयाग छुआ है वह साधा की कविता में तशयोग प्रदान करता शैल-- 











” ग्राभी णा का मुंह छटकाये मंत्र पर प्रबैश । सब चुफ्वाप आकर उड़े हो 
जाते है " | 
विफ्ती : (दापर दृष्टि ये देखी है। काँई उससे 
मिलाता | ) तुम सब कयाएई ही | 
पहला ग्रामोण : वह, दूख न करा । दूसरा वकरी के जतन की नह जाएँ | 
विपती : उज़्वैयया कम हैं ? उच्यों कोना साय ठेई 








उटकाने में आये णर्तं का परायय साव छिपा छ फ्ती का 
कातर दृष्टि से देखा ग्रामीण जीवस की अपी हार का अद्यास बखाना है | 
" कौई उत्ते आंख महीं भिठाता- छत में बामी ण को तफनी शोणण में की 
गहँ गलती « अत्यधिक सच्नशी लता, भाग्यवादिता ( जी परौषा में बफ़ोे शोशण 
का कारण बन पृष्ठा है) का कट ऋ्ुभव होता है। " कब, दुख न करो । दूसर 
बकरी के जतन की नह जाईं * में पश्वाचाप का साव है। ” सतेठया कम हैं ? उच्ाँ 
कानी साथ तैहं-+ पंकित में शॉणक व्यं की तरफ संकेत ह । बतः यहाँ जीवन 
पा विस्तारपरक चित्रण हतना महत्वपूर्णा नहीं चै--चाहे वह मध्यवगीय 

जितना ऋुमव की सम्ग्रता | डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी 


क्यम से आधुनिक एचनाकार और उचना दौताँ को समफ 


उतन के छिए विशिष्ट जीवन दा प्रत्यात्ार करके 
हु पु | ७] 
0 वस्तु हा का छल मल 
। हु कम फ औओ किक 
हा 9०४६६ ै। +०६%॥ ९8३६ ३ केले है अं म.. कयाई कह कक  ' 
पमबै वीवन की ही प्रद्धिया 
। |! 4 



































पार्थकता दैते हैं। उनके छिए जीवन श्रृंगार, युद्ध या वी रत्व के उलुम 
ध्थगित नहीं हाँता | इस सामान्य जीवन की पहचान नो ठैतकोँ वी 
प्र। कया का विशिष्ट छा है, जौ समकाशीन एमाज्यादी बीर जनतान्क्रि पर्दा 








पप्चा की थी सबते बढो विशेष्याता छक्तित होती है वह छैे-- यवार्थ 
स्थितियाँ से गाजा त्काए ।  रैपा द्वाथ किम नाटकाए तमाशवीन सात्र नहीं 
बना है, उस्ते सह पहा' है, कमृति वी कर्योंटो पर कस पहा' है थोए सर्जन कर रहा 
हैं। वह यया्थ में धपने रचनात्मक उद्देश्य को पहचान पूहा है बीए परा का एइश 
हु। वह वफी जिम्मेदारी ऑसत वर्गीय जीवन को बाधार सानकर यदि पूर्तो कर 
पूहा है तो पूर्णा ढप से सक्रिय होकर । यह सक्रियता संवार्दों की चिअता बोर 
ठौँंस रूप में देसी या सकती है 














* बअब मी कूह समफे बाप छौग ? आप छीगी ने जकीती को देवी माना | 
बाद में सारा गाँव बह जाने दिया पर आसरम को नहीं दूबने दिया । गाँव की 
जमीन सौद - खीदकर आसरम की जमीन ऊँची करते रहे । सूसा पढ़ा, रद मुझे 
पड़े, घर का आज आतत्म की दे बाए। वाएएम में दावते उठती एक्‍, सूद 

पते एके | फिप उन्ही लूटेएरों को कंधों पर वेठाटाए देश की बागटीर थमा आए | 
बब मी बढ समही बाप लौंग ? १६ 


त्् 


यहाँ सी ये « सीचे संपर्णा क्षी प्रेरणा दैने के बजाय एचगाशाए उर्पौक्राम यवार्थ 
स्थितियाँ कौ उकेशकर ग्रामो ण विद्या्नों की उत्त सानसिकता को तेयार करे का 
उधम कर्ता है, जो शौणण के चढ़ में पिये जाने का बादी हो गया हे-- बपनी 
जिंक पमणी ब्रकति के काप्ण' । बनता पथ जप बाषिसापिय दौनो 
विरोध का सवार उधक 5 
तियाँ की इन्दा त्फाता को 
मथी |. बायारम / लौक माणा 
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बतयाँ शॉजित फ्यं के प्रति तहानमत्त जातो है, परम्परा से 





कुप्रेरणा लेकर । 










फिए संवाद को स्थिति ब्माये रखने की ताकत मुफ़े पहन्परा से भमिछती हे जॉ 
फिर उप चाकत के सहारे इनसान पर आस्था औए उसकी मुक्ति का प्रथत्म मेश 
तिहास » बाँच है। इस ताह में क्यों 'छितता हूँ आए जागे क्यों छिसूँ उस 

जवाब मुफे दे दिया जाता है मेशे उस बेत्ता के दारा जो की 


यदि कहना सानवींय बुर्धि है ली मे कहना मी । शब्दों में कर्य ता 
प्रकट ही जाता है, किन्तु मान प्चकर स्तोमाव की प्रकट कहने की अजा्क उपसे 
अधिक महत्त्व एजी है। आाएुनिय नाटक की स्थिति यही है। जहाँ संवादीं में 
एर्जात्फ वर्ष की चिन्ता ह वहीं खादी के बताता में मी । * वर्क! 
मैं उस स्थिति का वहिब्यार मही--- 

















चुने जाते ही हम तुम्हारे बाय की पद्ा पक्की 
सहक पर पानी नही मणैगा | 

( स्वात्त ) सब यही करते है | 

: बार घर मैं दरार ? 

सजी उधम करी धर मे भी नहीं भौगा | 
हिन्द । हमें पूसति समा में जाना है|” €८ 


















पर पामी सही मय / में य्वार्थ का बाइय पर 
धाश्वासन बीए परिविश को चकार्चोंथ करने की अ्ुचि जबठ ह | अतमन 
प्या है। उस स्वार्थ की पूर्ति होते ही कूठा वास्वासन ताख पर रस दिया 
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७] 
67, २2९ व 


दीप जम की प्यजित किया हे। यों स्वत का नंगा 7प है, किनी अमि- 
धक्ित मंद पर कमी यारों के बच हुईं ह। मारतैन्दु बीए ्रयाद ये यात्र खगण 
तब बॉछदे हैं जब मंच पर अड़ेहे रउते है, किन्तु यहाँ की पति कहा र 





न 








ने माटककार के समक्ष जुनीफियों का धिमिन्ध उप डे । नाट्व जाहित्य 
में उ्नारिय बब तक के सीमित वतुमव के दायरे से विशक २ उपके समग्र झप की ऐसा 
आप पूतती ताफ संश्लिब्ट आए त्मावपुर्णां छःवर/ ने गीथन को उरी “४८घ्टतवा 
के ज्ञाथ चित्रित कमा | यदि क्म्य पाटिल है वी ० ्उय्आा भी जटित होगी 
पर झरए साजा से | दूसरी पवसा उमश्या से छूने की सक़िय दो शिए ” बा 
में है। ऐोकपम्पुणित के भाव के जाध एरगा्क कार का पराथित्व वजन कला आए 
हछादुगिए ौेदवा में व्यापक कला सके घटित कार्य ऐ- इनाकार दे 'छिट, किन्तु 
फकी व्यजवा धर्फी भाणा में * बकरी / में हुई है। उसमे वस्तु थोंए शिल्प का 
सामनन्‍्जज्य है, जौ इचनाइगएर की 'विशेशण उपल्ब्धि है | 








कहें * के इधमावाए ने बसी परतीयय आक्राम्ादा को सम्ह्रता में 
धाहित किया है । गवक शीजित य्ग का वशिवी वी पात्र ह जो आज के कूर 
2 की बावस्थ' की चाठाकियाँ, मैताजी की कूटनीतियों आर 5४5 से स्घ 
करता' हुआ दिखाई पड़ा ४॥। माधययाएर नाटक मे दामाणिन एयड पता का जिद 
4 मी करता, बततिकि वह उन समस्थावों ये रचनात्मक सता पर ठड़ता' है, पि 
सामाजिक विजझातियाँ के चढ़ की बल मिख्ता है। क्त पामातह: 
प्रति हटपटाइ्ट , बेंनेगी , गृस्णा, आक्रोश मे उसकी सही चिन्ह 


















है उद्चे दै दी जाए | 
प 


दूपरा आरमीण : बै।| शावान के नाव हे लिक्तचित तो काबव करित ? 


देवी हे , वैंगी का सास होवे के चाह , का सम का कच्ित 
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एक ग्रामीण : दो क्य कॉस प्रपंध को, ऊ कहिन देवी है हम मान छिल् 
युवक : प्रपंव उन्‍्हाँवे किया या जापने ? 
दूधश ग्रामीण : उनका' प्रपंध ऊ जानें, गगधान जाने ।_ मदवान उनका 





खक : सगगवान, सगवान । वा उसी की सह तै यह हाझद है जमाये | 
आपएपए ; अब सगवाम के न गपिज्ञादों | ० - ५ * १६ 





जिस दातादइरण का चित्रण किया गया है वह सॉन्चर्य के 
धाया चपायैन्द्रिय को तुप्त करते के लिए नहीं बीए ने तो इकलाड्गर को याव के 
प्रति पायिक दृष्टि के काएण । इसके विपशेत * बययाी " में उन आावों का, 
ग्ैक्षित जीतने का, उसकी पीड़ा का चित्राबम है, जो ग्रामो ण' जन जीवन में अति- 
घटित ही एहा है फिपू - ० ५» + + मे 5 + 5» | गशाजओा वा उत्प मी बच्चें 
से प्राहित होता ह। आण«्यक हौगा उकया बुत नहा 3, (बिता परद्चि/एस्त 
आस्तिकता से उत्पन्न मम्मी व रप--+  ध्गवान के नाव 9 ईच्लि तो काय करत । 
अपनी :7+ पक प्रति के काएण क्ाण्यि शॉँणण' के विभिन्‍न उप को जैसे श्कदम 
पमिण्किय झौकर भोग पूृढा है जाए स्यापय के 'छिश वूर्भा:ता दैश्वर पर आजित है--- 
है प्रपंध ऊ' दाने, प्रयान जाने ।  म्वाय उसका देखसिंह |" * स्यवान, 
मगवान + कस उसी की वजए हे यह हालत है उमादि« में अतिपिकत आ्सिकता 





















विसंगतियाँ पे प्रमाज को क्त करना है, तो उसका डटक 
गास्ता है। ऐसा नहीं होता इसलिए समकातीम सामाजिक स्थिति के अति सखि 
ध्यकाा की गईं है, जो माजायत नहीं है। सामाजिक उन्धाय को वह तथाशवीन 
बनका मही वदैलता, उप्तवे उद वंषा भी होती है-- संवेदनशील प्रचमाकार की 

ए_ ही यूता उगाईे की सिर ” कहावत में ग्रास्तासिर् की दयनी 
7 वाटक जीवन्त बना ४ ॥ 
















बतिएंजना, तत्य जितना सॉस्ठिष्ट था 
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वाछ्ा रूप मो सुजन की विविध प्रक्षियाजों के बीच से क्ायॉन्‍्तिजित छोगा $ गेर छोगा 
वह जीवन का यवार्थ पक्षा । * बकरी " में प्रथकत पथ - भाणा में नयी वायिता का 
मिजाज है, जिसमें नाटकीय बौए ठौद्वाठ के रूप का वशावर्‌ निवाह हज 
स्कृत, पाएसी बोर लोक सम्पुणित के मूल मैं * बकरी * एक राजनैतिक व्यर 
है, उसलिए सबसे धवधिक धाकजित करता है उसका व्यंग्ध 
/ पीमियाने में भी जिफके है 

देवत्व की वाणी 

उसकी शो में होगा हो 
मशत्व का पानी | 





















जिसे राजी जानिए 
वह गौश्त मला' करे 
उीे साजी गामिए " २० 








नाजायतज फायदा उठाया जाने छा | करो. इतक 
उसमे सबसे अधिक शामित है, जौ हाथ पर हाथ एककर धौणण से वपनी 
काने का बादी पहा है। हेंसे शोजाकोँ के लिए संस्कृति रव॑ मुल्य सब कुछ 
हो गया है। " बकरी  ग्राफेण जता की प्रतीक है। जहां स्वय का 
सवं प्मवान के आऋवाड़े कर हर तरह की प्रताजना को सहा जा रहा है। इस शौजित 
बामिए, वह गौश्त मछा कैसे । उस्ते भागी जानिए “+- में बकरी के साथ - साथ 
भसियाँ दा यतार्थ रूप है । एक महाम कर्मयोंगी जिसमे 
बीत होने के साथ - याथ संल्कृति को उन्नति के उन्ब शशि 
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पमकद्ष छोग एक दूसरे का यन्छ्वत शौणण जर उन पर (कु) शासन 
कर रहे हैं, तो उंध्कृति के जड़ से नाश होने के अतिरिक्त बोर कौई परिणाम नहीं 

घाई दैता'। यह वात तब बार विचछित कर देती है जब पमपामणिक खतरा 
कती बाहरी वाकितियाँ दारा नहीं छावा गया है। महान मरित्र थदि मटके को' 
रास्ता दितशाने में समर्थ न ही पा रण है जिएी ठापित बने ब्याये चक़व्यूह से म 
ही सके तो निश्चय ही पुरातन श्ंद्धाति की जाह उस (' वह बौध्च मढ्य के | 
उसे माजी जानिए ” ) का रूप विराट ही उकता हे | 














अ्स नाटक में प्रदुधत काव्य माणा' मे व्यस्प की उपेक्षा >लिलल्फाता के 
वर्शन भी होते है, जी एक वर्ध देका विशेन हाँ जाते है। 86राके घूछ में एलनाणप 
दी जोजीन्शती वृद्धि शो शकती है। ववतओ में कविता होने की सम्तवना पहली 
डे : शत इनकार नहीं किया जा सकता, पर उपके साए जो उतिदिक्त फ्राव एकता है 
वह ह++- कवि दष्टि | 








है लव ५ >९] 
मिंक उर्धवण दैती है। " 













इस माटक की पाणाा को सर्जवात्मक मुक्ति दी है, किन्तु पुतरावृत्ति मै मही 
ह है कि फुररावृ्ति मैं कवैतना पे मिःघृतत छोक्माजा की उन्मुक्तत 


” नाटक की प्रकृति झी सती है कि शिल्फा 
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उन्दुक्तता और मौछेपन पर क्रांद्वित प्रभाव ढाठ सकता हैं |* २ बाज जब 
पाहित्य में कम बौछ्कर अधिक वर्धवा प्रेण्शित होने की बात हो पी है, तब शब्द 
की ध्वावश्यक्ष पुनरावृत्ति अस्वाभाविद क्श्य प्रतीत होती है, मे झे उसके मूठ 
छोकी न्युजता हो पचनाकाएर की | हस सन्दर्म के निर्देश के 'छिए अस्तत उद्धरण 
पर्याप्त है 





7 झुक" मिल बढ़ पिल गईं 


बकरी " बाँसत जीवन का जीवन्त नाटक है इसलिए जन सामान्य की 
भाजा पर विशेष दृष्टि एचे हे उक्‍नाकार की । प्रतीक का सटीक प्रयोग 
पमुहछ्यान में देखा जा सकता औ+- 

* खत नम दाना 


कूप मे पामी 
४ 















पाधी बाबा तौरे चने अर कहें 
बकरी मैया तीरे चतनन अरज कई 
| * न 





उनके महा लिया 
पोगा बरसे 
जनम जनम का में काजल कहाँ * २६४ 
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होती है, चाहे उसका कुप्रमाव पराच्ा ढुप में पहऐछे जन सामान्ध पर ही कय 
पढ़ता हो । यहां बकरी को सम्बाधघित किया गया है, 'किन्त व्यंजन 
वर्ग पप्‌। रेसे में शोल्लित वर्ग की पीड़ा उपरती हे, जो उामाथिक यथार्थ की 
गहरी स्मृभूत्ति का या यवार्थ के उत्तरी गशन होते उपाँ की गहति यभित्या का 
परिणाम है। दीनों ( शॉमक बोर शोीजित ) का शीवन किला दिजम है 
शर्सका' सहज कआुमव उद्धरण के ख्धम आप बिविय चरण थे हो जाता है। रुक के 
लिए जीवन की गाड़ी की कैच की उमस्या है-- " सैंध न दाना | कप ने 
पानी-- " तो दूसरे के जीवन में घा का वम्बाए है " उनके सहतिया | सौगा 
बरसे ।। जमस जनम का में कूज कह्ँ-- में पुनजैन्भ पर विश्वाद है। शीचजित 
वर्ग के छिए पुमजन्भ कितना माने इसता है यह एचनाकार उअच्छी तरह जानता है | 
जपहय पीड़ा में वह ( शौज्थित ) बपने मत की समफा' मर छैता है। शौजित 
वीर फू्नन्म की उस्निधि में जिन क्याँ की उमिव्यंयना हुईं हे वह प्रेदाक को काछ 
चिन्ता के मंवर में छोड़ देशी है। वाव्य ब्रृंखहा में जन ग्रामान्य की जानी पहचानी 
वर्ष साठम को शक्ति प्रदान करके है | 



































बगीति का शिकापर बयाते ह 








* यह घाती एक बारागाह ४ जिस 
इक ।.. व # आओ 





0१४८2 
मिशन न | 


बफो चाँज़े रुछे दौड़ दी जिए 








ठे34 


धरती चारागाह से ज्यादा यूछ नशे ही पायेगी । शुछू कीजिए, इस जनता, इस 


घारायाए के नाम प्‌ ० ० + रप 





यहा सामाजिक और राज्जी तिक पा रप्रेदय थे शक बोर ैवन की सी 
बवंत हो परी है, तो दूसरी वर उससे मुक्ति पाने के छिए रचनाकार का व्यग्य- 
बाण बए शैफा भी । राजीति के काशण समाज जितीे तनावथाँ से गृूजर रहा 
€, उतनी दुदता बार कै से इचनाथाए ने बफी - जापको व्यक्त किया है । 
वाराया5, थार जैदे शब्दाँ द्वारा' समकालीन यवार्थ की जटित्ता का यरिउष्ट 
जिस्वाबन है, जो सपाट कयन दारा सम्मव सही | * अपने - अपने चापाये खु 
हु दीजिए । माँ, मस्त हैं “- में शौणक या उम्हाजिन नैतावर्ग की स्वार्थ - 
सिप्सा की एफ गहाा व्यंग्य हे । * चना " ड्रिया की जिप को गे यहा 
सन्‍्दर्मित किया गया थे उसते इन गेतितियाँ की कर्धवत्ता जीवन्त हीं उठती है। पूपरा 
उद्धाण' आम लौगों के सामाजिक - राज्जी तिक क्ुमवाँ का निचोड़ पेश करता है । 
पक्बूत हाँ, घास हरी वीर कोमठ हो, फिर 

गी -+ विम्य रैडणमूलक व्यवस्था 
प्जवूत है “कण की तरफ 
व्यक्त माज ण' है येस 
प्रयुक्त व हम आयाद ही गये हैं, गूजमी 
गईं इसे तीढ़ ढाझि है" ०“ ८०८“ )।  तीम उनाडिय का 
| है-- उसका गरेय ६सर्म अपुक्त विभ्य - श्रक्रिया कौ है । सम्चीधन रेछी 


































धरती चवाजएभाह 2 ज्यादा का 
का परदाफाश काता है| 
रनायाए का गम्मीर व्यय कै । 


















चितायाँ में जीवन के रकदम ताजे कुमव की सृत्बद्ध किया कु 
निरूपण व्रेदांक की समसामायक यवाध का बाघ कराता ह॥ 
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कद ष्टि का परिणाम इ--- 


" गोली चोएे घांय - घाय 
जनता बोले कांय - कांय 
मैंता' बौड़े माय - भांय 
हर गली में साथ «» साय " २६ 
यों ती इन पंडित में पणत्मक वर्य घस्निहित डे, किन | पक 
ल्मक सम्भावना ध्यान वाकुष्ट करती हे इससे इसनकाए नहीं किया जा सकत 
घाय, कांय काय, भाय माय शब्दायओ सपक्राशिन परियेश को संश्हिष्ट रूप वें 
सामे छाती है। शरैसे परिवेश में यदि शौजित जाता मयाक्रानत है ती उसका उटीक 
शब्द मी रचनाकार के पास है सांथ साथ । जत: शब्दों के इस सुझात जाए तुकान्त 
प्रथीग से शौजित और शौधक दोनों की जटित स्थिति का जाभास हाँता है| 











शीमरको दारा काता पर किये गये बत्वाचाए, ती से पामालिए अन्‍्तर्पिरोध 
बाप दुर्निवार बात्पाधघर्णा की व्यजगा के लिए विफिल्मार छाव >> 
माणा . (६ जीन का 










की है। उस परत कौ थार मजबूत करती है कविता नायपाठ की 
* बकरों का शिल्प रोचपूर्णा है। हमे नौटंकी और पारधी ' 








घारएए[<++ 


गहीगत प्रवाह में बावा गया है। उैकिस जहाँ नौटंकी पक घटना था 





की 


जिक जर टैसिहासिक प्रसंगाँ के अतिरंजित 





तीखा बनाये के शिए गाटककार मे पाइधी शाम और पुरानी सौटकी की छीकश्रिय 





ठंडे 


धुर्ताँ का उपयोग किया है, जिसके छिए माणा की वाम मुहावीदारी बीर उथा- 

कता शक बुनियाद का काम काती है। २७ उतः धाम जीवन, और छोकमाणा 
बोर लोक रुपी के माध्यम से उामायिः धन्धाय वी प्रस्तुत करने की सु 
स्वनाकार की आधुनिक वृत्ति को पोजणजिय करती है। * बक 
विशैष्वता' है-- सर्वप्राहय हाँगा | + अन्चैर नगरी " की ताूछ यह जितने 

व्यक्त के छिए उपपुक्त है उतना बौद्धिक प्ग के छिए | फ्मी फ्रोकी को बपफी - 
अपने ढंग मे दर्शभाण तलाशने की राय है " जकती * में॥ जैसे यह बफी रूप में 
स्वद्न्त है वेसे बम्लिय के छिए भी | दी प्रेज्ञानूड, दृश्य सज्जा, जटिछ प्रकाश 
प्वस्था, व्यापक अग्पाब्य बादि एमिंगय की पफिगी आखबद् नहीं | 
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क्षम जीजलित काता' बकरी ए हु यदि कि वम का 
पास्ता तव का रही है, तो वहों कपी निवाति नहीं मान बठती | उसके अन्दर 
शक सीमा के बाद आशा की ज्योति प्रकाशित होती है, जिकी पर्यादि उन्कछाव 
रवेश्वर जैसा सुजना त्मफ सम्पन्न रचनाकार यदि 
उसकी आाथनिकता का सूचक है। सुमनात्मक शक्ति बकरी जसी निर्वियाए भाव 
से जीवन जो सी जवत बन्दर मवबतना जागुत कर सक वी है आप समाज कौ नया 
अन्तिम गायम का सकेत उसी ताफ 


















त ही घुका छा हमारी है बारी, 
बदल के पी ये दुनिया तुम्हाति ।" 
तथा * बन्धा यु " के अन्तिम दयागायन ( पर एक तत्व 
स्थित मत मै। साझ्य मैं, स्वतन्त्रता मैं, मूतन सर्जन में ” ) से मिछती र 
त्मक उद्देश्य की दष्टि सै । शोणवय के बन्‍्चाय कर विन 












आम $ ५, प |] है ५5४ ४5% # हि; आओ | 0 ॥ 
ली अं ४००2 है । 28% 
आमप्मी मवीय समाज का अतीक है और इसते जठछा वर्ष में रचने 
बनात्मक शत का प्रतीक है । 
+| | 
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| से न्‍द मे ॥। 
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पर्वेश्वर्‌ दयाठ सक्सेना : बकती : पृष्ठ - १४५ 


* वही « 
हु पशु कक 
मकर क्र मधिक 





पृष्ठ + ३६ 
पृष्ठ « (६ 
पुष्ठ « ४० 


बकरी ( 'निर्देशकत की लात ) पुष्ठ “ *- ७ 


पुष्ठ - 6 
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| सुरेन्द्र वर्मा : नायक खतनायक विदृशनक ॥॥ 





की नयी - नयी प्रमण्याशों बीए जीवन की जटिल पंवेदनाओं से 
सर्जना त्मक संघर्जा के काएण वाघुनिक नाटवका्रों में सुरेन्द्र वर्मा प्रमुख एस्दाज़ार चे 

बायक ला उक पदक (६ सन १8७२ ) ! प्तकाजिन इदिलाद पर शाधाशित 
हु, पर बअन्ध इसिशासिक नाटकों की तरह हराम अतिाद की उपेक्षा" की गईं है | 
पुरेन्द्र वर्मा की ऐतिहासिक दृष्ष्टि न तो देतिहासिक चप्रित्र की अशधिब्छित कर 
गारकुतिक भैतना को जागुत करना है जाए ने उत चरित्र का सनीविश्ठैणण । 

नायक उामफ़ विदु्क " जैसा नाटक छि्से का उद्देश्य स्वयं नाटइयफा₹ के शर्ब्यों 
मु में बाजावादी हुँ--- की इस प्रकार के ताटक होने दीजिए--- इससे जनता 
की 'काचि का मी परिष्कार बौर उंस्कार होया | 




















वास्तविक जीवन के बोलबाठ के अनुरूप एंपादों की पंरचना * नायक सततायक 
मिलती है, जिससे नाटबगार आए प्रेष्ाक का उतर मिट जाता है | 





* शह्ामम्दी जि 
सूतयार : जी हाँ, महोदय | 





प्रबन्ध ठीक चल प्‌ृद्ठा है नाटुवाचार्य २ 





सथापफ : जाप निरिचिस्त पहें | 
महामन्ती : प्रेष्तकाप्रवैश में बेठने की क्‍या व्यवस्था है ? 
सृतयाए : वही- + » « श्वेत स्तम्म के सरामते ब्राध्षणजन, छाछ स्तम्भ 
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होता हैं हण- विजाद, आशा पिराशा के बोच पे संक्रमित होकर । विदण 
हाँ या युववार कौर्ट एक दूसरे से छा गही दे वीए न तो रक दूसरे के ज्रति :य्यॉछु 
सभी  छाबद है। यहां एक वेडझ़े वात्मीय पिशते की तह 
एटकर्जियाँ की नित्य नी - सथी समस्या को फैलने की पामता उसके च| 
पिशिष्य्टम उपलब्धि है---- 











पर छाया जा सके | - ० ३ 


* भेंझी यह जानता हू, छैडित क्‍या कहा “ में खाए की विवएशता मूर्चै 
हाँ उठी है जौ किसी रक की न हींकर प्रत्येक एघनाकार 
संस्कृत शब्द है बाप यह भाणा की सर्वनात्मक दामता में बमिवू 





की बन जाती हैं।" गर्द॑म 
हेसै 






की प्रधादता रु । छएुल ब् नै हु | हे] ६:४८: 
दिया है। उसी फिट पात्रों के चरित्र उपर नही सके हैं। अआ्ाधाएण पात्रमी 
पाधाएण 


बनकर रह गे है कप उनकी स्वयं की पिशियाएा: वष सी गईं हैं| 


* नायत संज्तायक विदूवक ” में एसमात्मक सर को 
अभिव्य॑णित दे तथा' उप्ते नयी » मये रूपा में मुख 


द्रष्टव्य रै-- 
* कपिजल : बाज जौ भी बात होगी, नाटक के पहले होगी 
सदए जा ह 
के बाद आप वार वापका व्यवह्यप॒- दौर्नोँ बदछ जाते हैं | 
यूत्धार ; यह शकारक दुर्म्हे क्या ही गया डे? 
फरपिंगठ : सकारक क्या. पिएएे दर मार्यों से में आपसे 
क्या पहले आपफी यह मक्ि कहा' था कि बाप इस 











आत्पवातु कले आप 
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करी ? क्या बाद में आपने यह बचन नहीं दिया था कि आप नेरा 
कर छगे ?) ४ 





/पह“नहुत “०० रन प्‌ 


सर्जना त्मक तनाव के इन विविध झूपों को वास्तविक स्थिसियाँ के सन्‍्वम 
व्यजित करने से परक्तियां बधिक विश्वसनीय बन गई है | * आज जी भी वात हीगी हे 
नाटकेपफ होगी । नाठक के बाद थाप जौर कषाफा स्दययत > दौगां बषए जाते 
“- यह इञणर के जीवन का कूर उत्य है, जिपरी ये मिय्य उठकला रहता है । 
व विदुणव की भूमिका में नहीं करना लाइथा ? क्या पहठे जापने यह सही 
था कि आप इस बात पर विधाद कींगे ? " टेये परितैश में जहाँ शक दक्छाझाए दूसरे 
को आपनित वैताओी दी ताए फूठा आावासन देका भ्रमित कामा बाएताे है वहाँ 
वी फा मानवी यता' के पक्ता में एक विकल्प के हुप में सशक्त हथियार झा कार्य काती 
है| " क्या वापी यह बचन नही दिया था कि जाप मैशा कुरोध रा आर कर 
ही ९ यह पंक्ति संस्कार मामरिकवा' में क्‍रार्निष्ित वैलिक मूल्यों के ज्ति वविएक्त 
भाव को नहीं जागुत करती, बॉत्क वाउदित साव को उपजाती है। 5न पंक्ितयाँ 
में इन्द्र बार पंदर्जा की जैशी +तंजमा' सहज रवे सशबत भा छत में हुएँ है वह धौपी 
होकर आानु्[तिक स्तर पर वर्जित की गई है। 































की ऋाज 
ग४ हो था! 


का कक 6०7: 
४० 


५ ३१९, 





भ्का' हा पात्र समकाश्ीव जी वनानुमव की साकैदारी में बाय के मु्य के साथ 
।* * " नायक सत्मायक विदूणक ” का बुद्ध बंध अस्तुत है-- 





५ भ के 
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जमार के फिए नाटक वक्त 
ाकिल्ट बदलता कट हु 





रम0 कट 8 
कली के 


धाजा संरवना कै दीं उपॉ-- पहन एवं 'विष्यात्प 
वत्तिरंजित नहीं हु, बॉ त्क बधिक पाँचक है | 
कंग ये उम्ग्रीजित कया है। यधाद॑ के सदमा त्मक थ 
उन्द्रचिन्द्‌ दन्‍्द्रपूर्णा आतत्मिक मर्मांदशा' है 






























रशायठत पा ये ५ 
$ ह7ः गे इत्र ६. ढ या खतरफ: ! 








गाफा ने माटका 





( तल्षण ) 
माटुयाघाय वा जाके, ती कला 
शँय हैना' के होगा। ८ 
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सेल लामादिक, पाजनों 
हो टठैगा श्री मान [ मिणय ठैना ही लेगा 
कराते हैं, पर स्पय उससे कौर्सों दृष ++ * बाप अब 

















नाटयमा जा की उ्ना त्मक 

प|कती है। समकाठीन नाटक में यदि हरकत का कठात्मक उंयोण 
पक सहनाय: क्‌ मे 

की' प्रायशित आधाए देने 








विदूलक ) में प८ बी 









सामान्य पाठकों से मी 
उन लौगाँ है है जा नाट्यानुररूति को मंच के मु 
नायक सहायक विदृष्यक * में कलात्मक संयम कौ वनिवाय 
श ५ । 5९०] 2 परइशएाप शा की नमन. न 
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80 स्वय वाश्वस्त ही हू | - » - - सौनापति (विक्ताड़ की राण्यःछ में छौउकर 
आया हूँ। वे सउन्‍्ध्या वन्‍्दन का रहे हैं। - ० - - ( ज्ञाधिद पिशराम ) थधाप 
छींग 'हूक क्यों गये ? झूह कम्याय कर पहै थे न १ ० - + - ती वीर 
( वृष पीछे हट बाता है। मुफ्कान सहित ) हाँ तो बाये कपिजठ | ता 
आपका वश्निययोेश: - 5० «5० - ( पिराम | यूछ बाशंका मै ) क्‍या वाय 
ठौय चुप क्यों हैं ? " १७ 





जात्मानूमूतति की जब माटक के घधरायछ पर एक व्यापक संन्‍्दर्म 
होता है तो वहाँ यह आवश्यक ही जाता है कि सनाय्ाय को लुमू।त 
कत में दूती मे हो, यह दूरी वास्तविकता कौ फूंट्दी न सिद्ध करती 
नायक सल्तायक विवृषवक " में भाजा का ठोस आए जिप्र एप देखा जा सकता 
उसकी का पहचान बननी शूह हीती है--- 














ही महाँदय | चाहुलशाडा वाफा फजूइप करती है, आपकी प्रार्थक 
माट्यानमृति दैती है, जीवन के प्रति आपके बीघ की यहा बनाती है, हंज़ा 
किसी गतियाोँच को हटाना वापदा कापँव्य है | 















बममन व्का छिक वीप वेयाचितक सन्दर्भ एक दूसरे के प्माभाल्तर बन 
गये है| “ महों महाँदय | ताटुयशाहा आफ़ा' कआऋुरएजन करथी है, आफाी साथक 
माट्यानुपूति देती है, शीवन के प्रति जापके बाघ कौ गहरा ब्लादी एे--में सूल्यो 
के स्वीकाप की स्थिति है और इस स्वीकृति में सामाजिक पिस्थाच ज लिए 
एर्वृप्रधम नाट्यशाला की विशेष् तावी की बीए ध्याम बाकृष्ट किय 
विशेषता ही कपैव्य मावना को प्रेरित कहे के लिए परयॉप्त र 
पोश्हष्ट बमिव्यक्ति के मूह मैं है बास्था, जिसके सहारे वह 
स्तवम काना बचाता है जो टामंत्र की समस्त समस्य था चि 
प्रज्ज्यख्ति का सक्रेन+ ” इसहिए उसके कियी गातिशीण को हटाना वापका कर्तव्य है 
नही महोदय * दारा समाज कौ सम्बोधित किया गया है| 

































आह 326 222४ ४0 शी फीमशिव्सस लत. विलिितन 
१४४8 हक ता हु ४2१6 २ हम की 2077: ॥ 7 
ँ डे सा पह का का 9 ॥888 208८ 00 आग का 
५ ग कैट ४ | पा 8 ५48 
| 
। 
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है, जी सांस्कृतिक आस्था के यूत्र से नि्पन्न हुई है । इस प्रयोग के केन्द्र में रे 
कहा त्मक समुद्धि की उ्बह चिन्ता । नाटुय माणा को थामियात्य बनाने में उसक 
| विभिन्‍न पात्रों का शपथ ग्रहण करना इसक 











हिए » » - में कृमार भट्ट - + « 

बा हमठुट ! मे क्माउ्मटूट - «5 « 

वन्‍्द्रवषन : गीता की शपव हैक कह्त 

प्ाएउट ; गोता की शपव ठेकर कहत 

बन्द्रवचन ; कि इस विवाद पर क्छे 

कृमाएमटूट : कि उस विवाद पर में जी कछोत - « - « 
चन्‍्द्रवर्धन ; वह मेंस कततरात्मा का निर्णय होगा! « - 
कमाएमटूट : वह भेते इन्चरात्मा का निर्णय छौगा - - 
बन्द्रवर्धन;. केवठ सब हींगे। ५» + - - 

कमाएमट्ट ; कैवठ सच होगा! - » + 5 






| 
| 


है 
ड़ 





| होती है-- एक ता धन शानन्त 
| पापफितोां [ प्कप ७ « « * «» अ्ाद 
सिदजक के वपेशषित वे का' उजागाण काने के लिए 
गम्गी | फ्ाधाएणा' के उकन के लिए महीं चुड हु। गैसी पवितय शा 
* शाटक के अमिनय को होगे जाती 8 आर याथ “ साथ < तिु हा सिक उनिव 




















जाती हु प्मी 83 7६008 बनकर ल्छािणिरी वयजतत्व कौ वाणी रा हु [०४ हु 


द्रौपदी के रुप में हट विशाये प्रतिष्िता जी उपठ्पाती ज्वाला बन जाती €। €३ 








प्रस्तत उद्धाण वारिकि विविधता की सदाशशा को पर-दा८ करता ह8॥ जतक 
फिट कमिंवत बेंवेस है | कापियए वी अमुद् समस्या आह दी है बार उन झुमारी 
«“ « « ««» जाती हैं" पंक्तियों दाता उरी दयमीय वशा के ब्रति बचिक गझूणा 
उत्पन्भ होती है। * नगर वधु की मोज्क रवि, निश्शछ सॉस्दर्य की 
* कलावितासी व्यक्तित्व) " प्रतिष्ठिता की ठपतपाती पीम / का उजनात्मक 


अप पता चदरिन्त को मूर्त करती हैं उतना संप्रम जाभिनव कढ 























" नायक सुझायक सिंदुलक ” मैं मवीम दायीं की चफा पराया ध्यान 
'दिया' गया' दे इसलिए कऋमव की वा व्यू बे आयार ग्रहण कर ऐस्‍े द॥। इसका 
मुख्य काएण' यह है पके की एमी बा ल्या्कित विया जत फिसो पिरेण पाँचि में वाबद् 


रखती है तो उसकी ह्यनालाह उपयोगिता' में सन उत्पत्थ होने लाता "है| 














* ऊऋार्पता से कयमे के लिए 
कैश एहें [। ४ एकरसता 
_ मंगिमाईँ दुष्टियाचर हाँती हैं, जिसमे ऋृष्ठियाँ पे यु वत है कौर जिये धापनिक सवेदन 
पभठ्ी है। इस सन्‍्दर्म में काव्यात्मकम भाणा नाटक की साजिक 














बताचारी के स्वभाव के विजैभज् | उपके उत्तरके-चदुत 
३:5६ ० हा ३:२7 ६२३ | का. का. ऑफ अंक. इक न्य, देह 5 ४४ | कै तति न्चरभ्र" मम (45 दी कल लक जप ली 
कया हे गज आग पा 

इओ है मय ह 

हुए हैं ।* ९५ 




















बल्कि इसके दायरा कहुधव 
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 एंणघाती के स्वप के विशेष * मैं अआधएगट्ट के धपरत्न का विश ठैशणः ह हा 
है आर साथ “5 साथ नाटककार की फात्रि का भी । इस भाजिक प्रक्रिया में सुन्दर 
पक की जो सृष्टि होती है वह करवा को गहरी बाप ठीर्घकाडि बनाती क्े-- 
आदर्ता के सनन्‍्तर्ष ग्रन्थ) * फकाचिण «० शरूचियाँ ते गानककौण' | 





” नायक उह्यायक विदूश्ञक " के रएघता - वियास का मण्ज्ययुर्ण फ्ा है 
न्लविि उसके जिया नहें। ीं सकता ।. बल 
लिए वांग्य की जवशित समा 
जिए इछ त्मक संबग की सोग काता' हे वध माजूद है-- 
की देसा' जा 






गया ग्थ 
 मायक खाक सिएुगद  गे। किए के रंधाद में वीषण' व्यग्ध 








सकता छु--- 


तु, 





“““” कार में मनाविश्ठेणक होता, तो इस वात की व्याज्या इस तरह 

_कपता' कि जी लौंग बपने थास्तपिक जीवन मैं कियो ने किसी श 

क्षत ह, थे कं पर पुफे पैक मेरे ऊपर ऊँ कर 
के 9" ६६ 













* जब कृप्व के आजम में दण्यन्स का प्रेम - 
'हिए वह नायक है, जब एस्तिनापुर में वह बफी 
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भरी छोड़ो पी ली जाती ऐ, तय बया एष्यन्त उ्लाजय नही पौं पाता -- बज 
ता८ + शाथ विभिन्‍न प्रश्माँ की गूँल प्रेश़क के पानस में छोड़ जाता है। ख्नायाए 
की चिन्ता का विजय जीवन की बापाधापी में बला - क्शा मु्तोंटों वाछे अस्तित्व 
के पदा होने का है, जिले जामाजि: उपतब्धि साभव नहीं | ” औपए जब कन्‍्त में 
वह शकुन्तला के परों पर गिरकर छामा - याक्‍ना करता है, तब क्या उसकी 
किसी पिदूणक से मिन्‍न है ?-- में पिदूणाक को छात्याज्पद स्थिसि की फाकी 
है। यहाँ प्रध्म यह उठता है कि प्रमक्ष्ीनता के प्रधि एपमा:: 7 की शक अधिड़िया 
मात्र तौ' चही ? उपते छाता' ह कि आज व्यवित अफा बच्चित्व गफ्ी इर पश्चिस्थशीन 
जाए उपकी आयाप पेजहीन ह-+ 4५ इज की आवाज की परह | ८रणप५ शेख 
ब्चित्व से सफलता महा हाझकि की जा गयी बाई बह संध्या के जन में हीं 
या प्रामाणिक | कहमियत इस बात की है कि प्यायित्य के न फया का 
धाटन किप्त दृष्टि आए पति गे वाएक मैं हुटा है। इपनाशथार मानवता और 
को पतन में जाने से राधाया बाहता है कीए उसके छिए वह तत्नात्कक दृष्टि 
से बपिही शव सिटिएाँ को आमने - पामी पएसदा है । स्मृाः 
गाव - मूमि है, जि पर आमव का चरम ठप, शाडजिद तनाव और अध्नो का 
ताना - बाना' कुता जाता हे | 






































नायक कालासकफ विदषण्णद, * में बढ़ स्थों पर 3>या लाता है कि पचनाकाएर 
नियतिवाद को स्वीकार कर एशा ह, पर उप्को अन्तचारा में सवयतिवा७ 
“/घ एस सेथकी। पद रहें: प्थिछिए मै ने लास्ट ह | कुत संटुल 
उकेत यहाँ प्राथमिक है>-- 




















8325 जो वन की ऋच, दुटपटा ९ व्‌ आदशद इच्चा 
इ्नात्यक वच्चित्व पा हो ए 






कक ह फ्ः रा मिल... ंशममिजीलिलिलिक 
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उसे पूरे जीवन में मौगमै के 'छिए बअमिशप्त है। ऐसे थे कर्यिंजठ की उपना दुःख हत्का 
छाने छाता है जोर वह कवाही सूमिका मिसाने के 'छिए विवश ही जाता है । 
कुमारम्टूट की विवश्ता कछूणाजयनक है 


/ मुके क्या कहाँगे, जी आठोँं पहर उस फूठ के विजंे पूँट पीता है १---- 
( जीन स्वर मैं ) में कुमाइसटुट | माहत्दा विश्वविधात्य का स्वाद [ 
धपायदी थ॑ आए मस्यकैत केते अप्याणठ वायायाँ का शिष्य | चारों वैद वार छहाँ 
वैदांगां का मत शीमाशा बर न्याय में मिष्णाल | पुराण और घर्मेश 
है क्लीण [०-० -+ *- छशिक्षा' फू होने के बाद दो वर्णा बेड 
मारी के छप्मे फेलाव में जाप्मविश्वाए का पायौप संकट 
भी शाध में धाया, स्योट्ाए कला पड़ा ।* ६६ 











* मुफेः क्या कहोगे, जी बाठों पहर इस कूठ के र्ज: घूँट ता ४ 
यहाँ पचनाकार बृत्ध सकलप है सामाजिक यथार्थ कौ उद्धाटित करे के सिल 
बात वा है कि इस काये में उसकी उफ्ता कितने छह का को 
सामाजिक यवार्थ का या ती' पहानुपूतिपृर्णा क्रम किया जाता है या बआाठौचनात्मक | 














गया है 


ज्ित के बीच मैं व्याप्त दौसा की प्राएंटिर चरम 
ये ही कृति की मजर उन्दनद नही किय 

हिह्ता के लिए उपचाए का' कार्य करती है। / में कुपारमटूट ६ नाठउन्दा 
वपाधदीघं और मठयकैत जैते प्रस्थात आचायाँ का 
शिष्य | बाई वैद बार बहा वैदा्गों का मसंत्र | मीसाबा बोर 
मिष्णात | पुशाण वार घर्मशा स्ट में फ्रीण * पजितिया में के 

पटट की विशेशता बताने के लिए किया यया' है जिसे 














स्व शुठित युबा भानचिकता की दयहीय दशा का चित्रण है। " प्रत्यात )" मर्मश, 


_ 'मिष्णात ” जैसे वजुनवार शर्ब्दों का प्रयोग फ्ात है, क्याँकि ऊँची शिई 
विवरण देने के हिए हल्के शब्द यहाँ इतने उचित नहीं ठहर | 











पक विदूज्ञक / में भरतमनि के * नाट्यशास्त्र " को आदवशश 

जिसके दारा नाट्य » विधान में फ्रगों, सन्‍्वर्मा जौप 
भक्त पति पिताएँ पठती है। इस 
ता' है प्रस्तुत उद्धरण ग-+ 









विशिष्टता को दैदा जा सके 





* शाट्यशास्त्र में कहा गया है कि जब किती पात्र को ठेका, कौ विवाद 
पड़ा हो, तो वास्तविक जीवन में उस पूभिका को जीते वाछा व्यक्ति निण्णायक 
बनाया जाये | २५ 


प्धमद पर पाभों के सल्दर्म में िदावाइपर दिफ्तिए के पिएं क्‍या किया 
चार | 2 0 घटट्रल ञचू अल कक मल भीख... हक. 
जाना चाहिए ? यह अधन एगर्मव वी एसध्यार्थोँ में गलत, सा है। यहाँ खनाकाए 
यह सदा चुका है कि सोवे उसालने मात्र ते यूड नक्ष धौने वाला ॥ जब तक कि उस 
पमुफ की बमछ में छाने के लिए आवश को प्रधिश्यापित मे किया जाय | 


देखे के धन्यस्त 



















यक रामायक 'विदूजक * में पात्र के या रस्थारिद #प की 
६7४ नह गा प्ल्श्ना की ' गई पु. 











82 ॥ पुकार श्वी का 
माया की माता के रुप चैं, 








पूम मंच प्र्ति इवनाका पर की इस ये वी 7काए 4७ 
मे प्रत्यक्ष कऋूमब बार गाट्वानतब वा ताडा हथय इ जा लाय आए विचाए की के! 
हुये में प्रसिफ लित दिया बचा है। अभय, विवाद आर कम की संयुक्त 

कल सभी ग्राधक पफेशा की थे | काचर ह्ँ गली 2 जब एशाछ की जाति की 
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ध्यान में झा जाय । दर्शक के पत॒ में मशशा्ड तक जी हुईं विश्वास की जड़ कौ-- 


छमायक् को पाता, पिता, पत्मी के झूप में स्थोटााए कर छिया छ- को 
स्काएक नही हटाया था सकता | 









नीछ नगए के महाशज पुण्यपूि मेक: दे ऐैवापति 50: 5 के साथ युद्ध 
फले के छिए तैयाए मे हो उठे के छाएण पन्चि के +छर अस्युद हैं। वन्चि र्क 
शर्तों की कया के समय मंशा पुष्पधूति के बादेश से 'खाहठा' में * बगिश्ञान - 

पइकन्त्छ * ) नाटक के अभिनय वी तेशातियाँ होगे छाती है, पिएे दा उद्देश्य ४ 
तरधा॥ के शब्दों मैं--- 


" सूजवाए ; बाज आतःकाठ से सनन्‍्ध्या' तक सन्चि के विस्तार पर विषा 

कपते » कहते गैवापति थक गये है, इसलिए एक तो उनके मनोर्यन के 'छिए औ 
दूसरे » « « « 

दम्बामाल + दूसरे ? 

सृधयाए. : मरादाय के आदेश पर उनका फिपूजक शेनापतिं के सिपिए 
में गया था' और उनकी क्वादियाँ 5 गाए में कई उूचनाएं छाया है। उनमे से एक यह 
# कि उल्हे अमिन्ञाम धावन्तठ विशेष रूप से प्रिय है। गशहराय का विदाए है कि 
आप पैनापति के सम्मान में इस नाटक का' सन किय हाँ: 


बल उद्ाप ही जाएँ बीए सन्चि की शरताँ में कह़ाई ने बर्रे | रे 





















पमका ३! ० ॥ कुतइश थे कौ शिधिएल भू घने देने कै जप 22 
विदछाक नाटक शैसिहासित पा कर हतिहाद का निरंषय ही 
इसचिहाय सै उठदा वर्तमान जीवन फे जटिल प्रश्नोँ को उठावा $ | 











शदि व्यक्त विभाजित व्यक्तित्व की हौते ”्द की 
बभिशष्त है, याँ उसका साज्ञा त्काए * नाक खडज़ाकक विदूष्यक 
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॥ स न्‍द म॑ || 


हॉ० गिरीश एस्तीगी : उम्काहीन हिन्दी नाटकार ( ते उपुधुत )9०२१० 
शरन्‍्द्र वर्मा : तीन नाटक : पृष्ठ - ४४ 
पृष्ठ > प४ 
बल चन्द्र, मीतम फानद * हल 






से भाठय जीच 
बक्रार : पृष्ठ- १४६ 









पौन्‍्द्र वर्मा ; तीन नाटक + पृष्ठ - ४६ 
बन्द्र कमाए ; नया' प्रतीक कं-७,जुठाए १७७६ ( आज कै 
सानाटक : दर्श और पाठक ): इपछ5-६७ 
सुन्‍्द्र वर्मा ; तौम नाटक ; पृष्ठ » 5४ 
« सेचे « पुष्ठ » ६0 
ढॉ० सायन्द्रदुमार : तया अतीक का-७, जुलाई १४७६ ( जाज के 
लमाटव ; दर्श बोर पाठक ) + पृष्ठ-१४ 














पेन्द्र वर्मा : तौन नाटक : पृष्ठ- मर 
हा महिहन 
पृष्ठ “ ७४ 
पुष्ठ + व 
पृष्ठ » १५ 
पृष्ठ « ऋरूर - ०] 
पुष्ठ » व: 
पृष्ठ » ८१ ५ पर 
पृष्ठ » यश 
घुष्ठ *« छर ० मे 
पुष्ठ - ७६ 
पुष्ठ 5» जम 
द * आर « हैंड » डेंढ 
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| मुद्राराज्ास : पिल्वटुटा' ॥॥ 


जाए नाट्य साहित्य कौ समृद्ध बनाने में मढाराघर का मह्तवपू 
है| वे थपनी कठा पहचान बनाये रखे के लिए कह तरह से 'चिल्तित हैं कही 
स्तर पर तो कहीं माश्गिक सता पर्‌ । * रिघ्वटटा, ( सन्‌ ६७9३ ) से जैक 
” मश्जीवा,”' " गौ फेथफुजी तैन्दुला," " पंताहा, " बुफाई 


( १७७६ ) तक पूचनात्मक गधिशेएता' का प्रत्यफ्ा प्रमाण है | 











* पतिलबट्टा, समाज में बढती आक्रामक झिपियाँ, शिस 
की द्रूरता के प्रति बाड़ौश, मृत्यु बादि की रोने ( जी क्रम 
पंदिग्धियाँ के गीच गामवीय तायदी का प्रतिबिस्ध ऐ॥ झाउदायक सिसि में मानव 
के मटकाव की स्थिति है, तो एक ठोए बौर व्यवप्यित वयशरातए के लिए | 
पर शंका का उसायान रथयाझाए ने स्वयं कह दिया छू+- 

























वहाश है। नाटक में चरित्र नहीं या 
का छः (०५ झुक धा: ् घ्का2 ह हु ५ का ४8 । 
सती ही है जी स्थादार मंप 


की पिशेषतायँ कौ उसगि ऊपती सतह 

हक एइक्‍नाकाप की पक्‍मा में सम्णातीन प्रिया 

की सुजना स्मक चिन्द शत सम्जान्नित आवश्यकता वाँ को देख कल 

बन्समुन्थन करके । आधुनिक नाटककार यवार्थ के अतिरजित 

पाहता है, और इसके छिए बोस्नाठ की सावास्च शब्यावके 

जाता है। बाख्ास की शब्दावली नाटककार 
+पठचयट की माशार' बौलवपाल बे इ कि $ 





॥१०४४%॥/ ऑशक्क: 
४8 हर है है 
९ ही 0 6 
है, . 









| जा & 8 7१४०० 

| (ह] के भर ४६ पृ ५ 

4६ के मर 
७ 0५ 007 पह/ पे 















पहचान के 'लिए व्यक्ति मटक पूहा है, जौ पूंजी पति वर्ग की 'विकृतियाँ 
प्रणाम है। समकाझम समाज की दक्ला को प्रस्तुत संवाद में देखा जा सकत 








बीज पागा आसान महीं होता | +- ऐ ने १ 
कैशी : इतने बड़े जाल से हौकर निकलन वा।हए शा । उफ, 
वधरा' कतिमा' घना है ६ बाप फकाडियॉ--हस कबैवेरे में रास्ता मछा गिछ तो 
केसे $ +++ * २ 











व्यक्ति बाप उप्के ग 
दापा निर्मित 
का ह्ास हे | 











सत्य स्थान की दूरी शब्दों की एर्वनात्कम जमता 

हुई है" यह जाठ उफ़+- जिसके मूल थे उम्फादि न मानवीय सूल्याँ 

कहते थे रास्ता उधर ७ यह जाठ, उफ़>जाल में 
म्बित हौता है। यदि व्यक्ति दसर्स परनिमिर न 

के न्ध्श्व इस जाल 








'स्वा' सीज पामा' बातान नही हाँता | है ने १ *«« 
व्य है, चाहे वह 





बे पुन्‍्च झी ज्यौति फैलाना असम्पव मशीं तो कठिन का 

आम यामाजिक व्यक्ति के छिए हो या कि इचनाकार वर लि ख्छ्म 

वित न होगी #ि मुद्राराषास ने वील्याल की मुठर क़ुचि पर बचिक बल दिया 
बैतै मंद पर पात्र दर्शक से सहमति प्राप्त कला चाहता कै “ हेन 9" 

चमाकार की वाट्य भाजा के सन्‍दर्म में जी धारणा है बह घारणा' मात्र बनकर 

. मुझे पढ़ गई है, बॉल्क उसका तिलबटू यान्वियम हुआ है“ वाणी 

क्‍विजिक आदमी क्या विशिष्ट का पयाय बनने के बाद जी रचना करता है वह 






















ना वर्षषत् के लिए बैवेन है, उतना माजा के फ्राह के छिए भी । माणा के 
इस विधान में समप्रामयिक्त विस्ंपत्तियाँ की पिद्मूपता का ताजात्कार करते और 
जटित्ताओं की भोगते चमाज की छटपटाहट शब्दीं में सपायित हुईं 








” जो, ये रहा | सिउ्वटूटा है। ये दैसौ' - देसी गेरी उगझी । 
बुरी तरह इसकी साठ का टूकढ़ा कुपरकर सा बया । ताए्जुब है। इतनी दैर से 
काट एशहा था वार मुझ पता ही मही चला | ४ 








कोई भी चोज जब सीमा का यशिद्रमण कर जाती है, तो वाश्यर्व का दाएण' 
बन जाती है। यदि व्यमित छारा' पल - पछ प्रतिफछित होती विस्ंगत स्थितियाँ 
का कटु अध्यास होता तो उम्भवव: उतना आश्यय ने होता, जितना आज है 
ज्जब है । इत्मी देर से यह काट एश' था आप मुक्ति 










गया *« शेसी द्वनाक स्थि 
( जी सक्‍कोगी है ) उतना जिम्मेदार है, जितनी विद्यातियाँ | पिशंगतियाँ की 
विद्ूपता वीर जटित्ताओंँ कौ निर्विरोध निश्छिय होकर फ्ैतै जाना उसको सहयोग 
ही तो औए क्या है? वारिर रैसे लोगाँ के पंर्क्षण में ती प्रण्टाचार 
बआँप कतिकता को पराच्टिक बाहार ममिछ रहा हु। यह बात वठा ए कि सब 
कषपी « पी कआुसार शरीक है-- कोई व्यवस्था की बोट में 'क्विपक (85. 
कर्ता की माप सहकर । पं न्‍्याक्‍त को उस चोट का, जिमे 
मैं दपाएर का दी 6, अल्यास झोने छा है। न विस्यतियाँ की यह 
बिक प्रति श्यक है | इसके लिया शोजित वर का घाच 
| जाये। जिसे फिर भर पाया शायद सम्भव न हाँ पाये 


वह महाभारत के युद प्पव हो । खाना और पाता ती प्राकृतिक सत्थ है । 































'म्बटुटा' स्वामाजिक विस्नातियाँ का प्रतीक है, जिससे उसकी 
र्ष - प्रवाह सम्मव बन पाता है | 








यधपि समकाठी ने विस्शतियाँ को आवर्डित काने वाही ए#प्सयों का सशक्त 
जाप यवार्थ रुपायन काला पोडिम छू 'किस्सू प्रञ्बे त्वमाषत, के लिए कर्वव्य प्रबत 
होता है न कि वफे को बयाने की स्थिति | मुद्राराधाए स्वयं इस बात कौ 
महपूर करते हैं--- * जाता के स्ंथर्णा की भाणा में उ्नात्कदा कौ परिदर्सित 
करना रातसाक काम छौता है। यह ने पिर्फ कृति के छिए खतरा पैदा कावा हे, 
बल्कि कृतिकार के लिए भी खतरा येदा काता है। कृति को रसज़ से बाहर छात्र 
का' एक वर्ष होता है उन स्त्री मूल्यों को चुनाँती देना जिर््हें पुरीहित 
गूट के कााकर्तों ने निर्धारित किया होता है [* + यह वृष्ष्टि करण साधाणिः 
विकृत्तियों को आर उमरी ग्रसित मष्यकीय समाज को बिता दिसी ट्री 
मिर्ममता से कावत काती सिलनटर वित 
तो सामाजिक उठातस्था मात्र की ऐैेर नी , बिक उसने सारण 
हैं। एक ताफ व्यदित वफे बाप पौशान है, वर्तराम भी 
वही काएण' है कि उसे कहिं शान्ति नही । समाज में संक्रमित पिता र्जी की 
टिछता' बाप निःसंता के विश्ेसत वातावएण में बछ्च छोग परी कह तत्लीन ही 












































प्रस्तुत उदण मेँ द्रष्टव्य है 





र 
पमक मैं महे आता 
स्‍टैशन पर देसा था | वे छोने 
लिप हक + पनिी (ही तह 
थे | तुम्हे नहीं पता होया । समाधि पर किये फ़िल्म की झूठिं! 
बची वक्‍त लोगाँ वे देसी । बस बार उसके तार से जुडी 
30 ३०३ 05 ० दा ॥700॥# 

ही ५ * 

दर 0. 

हू. रे ५ 




















बज बकात॑ हु भ्ं 
घटसा+- * #£ 





कष्ट की बखिता में विकरपव्यविमूदुता की प्थिति हो जाना स्वाभाविक है, 
रेसे में जी पू्तज्ञान रहता है वह भी विस्मुत रो जाता है, चाहे कुह उमय बाद पुनः 
ढोट बाये। तात्फां यह है कि वविकट स्थिति ने व्यक्ति की तात्काहिक बुद्धि कौ 
दवा दिया है के प्रभाव के कारण | इत दाम्धैदा में ऊब मे ८८८ के अन्दर 
जैसे स्थाई निवास कर छिया है--- * सम मैं नहीं घाता--" सब वह उत्तर की 
तलाश में दर » दर मटकता' है-+-" तुम्हारा क्या बयाठु है ? * संच्कुति का इससे 
'विकृत इप शायद बार नहीं ता कि महात्मा गाँधी जो की 
टाश्म - बम, घड़ी खत्ी है ऑर फिल्म की शूट हो पशे 

















मे उंदाधि पर 
ह। व्यक्ति की 
ते के पारम्परिक रूप को दूल्णित कर दिया हे । संस्कृति 
























हीँ' एशी थी |" गांवों जी की समा जेंसे पवित्र स्थान पर उतही 
_न्‍्धी दच्टि का परिचायक है । शब्दों और वाय्याँ के तह थे पहुँचने पर 
दौरे स्तर का पिन होता ह-- फूजों पे के 4 58 
एवं छान का सही मूल्यांकत ने कर उसका दुल्लपरयाग करमा! उनकी 
पहुँचाना है। व्यक्ति कमे कर्षव्य का पाछ् ने करके ने तो सल 
क्‍्ता' है बीए म ती समय की झूरता से ही क्‍्य सकता है 














(डियम सड़ा हुआ, शीशा दायी बौर से चटवा--” में देव की धक्षे के बाद में 

पा निश्चितता' बाधक स्पष्ट हो जाती है समपामायिक जीवन की तरह । सब बुछ 
श्चित है जोवन, जीवन का उद्देश्य, तफलता | यदि बुछ 

की टूटन, संघर्णा | ” नी के अंक का रेठियम कड़ा हुआ 

का प्रतीक है बीए दागी बौर पै चटया शीशा प्यणिद की कमयों 











व्ग मी उम्गिछित है जी उमानदाररॉकि साथ नित्य बुरे वताव की देखता वाया है-- 


हम कैवनूफ नही हैं। मेरे बाप ने एक बार सौचा कि यह पुछिस को 
बता दे कि मफतऊाए ख्ाने वाछ्े तेह थे ४ का तैठ फमिछाफर बैकता' है । इस 
पॉचने पर पुछिस ने मेरे बाप को उेघलरा कहकर पकड़े छिया बीर इतना पीटा कि 
वह मां गया । वैश मार्ड मिनिस्टर का धश्वार था । उपने तौचा' कि वह छोगो 
की बता दें कि मिनिस्टर का बेटा छडाईं के दिनाँ मैं उथानों की गरमतियाँ चौर 
बाया। में बैंच वाया । मो माई को किसी ने गछा काटकर साए दिया और गैति 
बहम उसकी स्ोँज ठेते गईं तो उसका पता ही नहीं छा ॥7 

















यदि शौशण के विरध मे शोजित व्यक्ति मी वच्चे रास्ता उवल्तियार कर 
ऐता' है, जी शौशक का है, तो पराजय किसकी बहत बड़ा प्रश्म है जो 
तिछबटूटा * में उठाया गया है। दैश्व औमियी 
शैतर वाजाद बार सुमाणचन्द्र बोस जैसी हस्तियाँ क्‍ौ 
के बदठ़े कितनी घोर्टे सही, किन्तु उन्होंने विरोध का यूसरा रूप नशे अपना: 
न ती बाज के व्यक्तियाँ की तरह उौचना दौड़ा-- झिः 
्काबि़ा कला होया “- चाहे वह साकार हो यथा कि जन सामान्‍य । मफतलाह 
पमाज में कैडे म्रष्टाचार का अधिमिधित्व करता फै--+ " मफतछाछ जाने वाहे तैल मैं 
अलाका वेज हैते व्यं का कार्य अ्ष्टाचार के अतिरिित कूछ 
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नही। है। मैता वर्ग जितके कन्‍्चों पर देश की सुर्धा। का मार है, जी रायण - 
धारा बड़ी - बड़े सिक्षा देते हई दूसरों को, उनका छड़का यदि “राणा पा रहा 
है ती प्रष्टाचाए के छिए-- * मिनिस्टर का बेटा छड़ाईं कै पिनाँ में जवानों की 
बेरसियां दौर वाजाए में बेच आया-+ यह उप्यायिः यथार्थ है। एाधादि 
विकृतियाँ की बढ़ाने के छिए जी बढ़े - पड़े दार्थ कि या पढे हैं, उन बडे छोषा 
का हाथ है | 





” पसित्वटूटा' * में नाटमाए सायाखिक विस्ततियोँ को विकसित करने वाली 
समस्यार के बी हढ़ में पहुप जाता है। उसने निहित तीब्र अुमूति वीर वाधुनिक 
प_ेंदना' से यवार्थ दमक उठता है। यथार्थ मंधन की यह लहर पर्जनात्मक माता मैं 
अधिक सप्ाम है। नाटककार यह सोचकर पोशान है कि सामाजिक विस्शतियां जो 
चट्टान बनका स्थिर ही गईं है, उस्हें रकाएक समाप्त करना लौड़े का चना चबाना 

















सित्वटटे व चाठाक होते हैं। बी जाते ही : 
होते हैं यै। इम्हें खत्म काना बहुत 

















तब जा +ई ६) . तो जार बैदा ही जाते ५ | 
का यही सयाठ है। वह दीनाँ से 5प्ता हे | लक छ्व्ट 





>> श्श हम क्‍ रू «0 
पक ॥02 2] कर; ५५ नह उसक!) 
क्ााव * इफल फ्राव जानू पद शैता, 'कू बाए टिमटिमाता 
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स्वाभाविक है-- " सिल्वटूटे बे याएाक होते है| बची जलाते हो क्तों 


जी गानव हा 
वी | तिस्वटूटीं को दूर कामे का एकमात्र उपाय इक उप शीत गजितयाँ 


का संगठित रुप । मानव जीप घामतरा वे बीच टक छम्सी चौठी दीवार उठी 
तो उन सिल्वटूटों ने । " पता नहीं को पैदा होते हैं बे+-” में विस्ंधतियाँ के पैद 
होने के विजन से अभिश्चयवादी वृद्धि है। सपाज में कह है किके र्गाण्ण उससे 
मोतर की सहजता' एवं ने लेझ्ता नष्ट होती जा पएशे हे, पा उसका सरल प्रौत कहां 
यह कब तक निःचय नहीं हो पाया है। " इन्हें सत्म काना गत मश्कित होता हे 
ही शो ऐसी शर्तों को सत्म करना रक जबर्दस्त मुकाजिता' है” क्योंकि रक 
विख्टूदा मरता है पी ग्यारह पेदा शी जाते हैं--' देसे “जार गृगा प्लुवाद में 
बढ़ने वाढी शक्ति का' कल्दाजु छाया जा सकता है, जलनकि उनसे मुशावजिछा करने 
वाही शक्तितयाँ की बढ़ोपरी के स्थान पर कमी डियाईं पढ़ रही है। इसनाक्षार 
सर्वगा त्मक एचना' द्वारा इन शीजित रवं मैतिक शक्तियाँ का पंगाठित करने की 
चिन्ता ये आसधर हे। यंपपि लतिल्वटटा आतंक का प्रतोक है, किन्तु एप्माएर की 








हम श्ि 
॥%/५५/। । 


श्ं 























स्तैमाल का हैता' है, लेकिन बातकव! 
प्ततबटटे की ववा' है, किन्स बाउंक्वादि बे 
हू प्शी घमफा में ने बाने वाझी स्थिति विवश करती हे, शे पे 
वातावरण में जीने के सिर है! जुल्या 4 
।कन्त 3 न्‍की महा मर आक्रौश नही । 


शवम की सार्थकता सिर्फ फदा होने में नही है, बल्कि दायित्व निर्वाह 





का न्तम 




















ये शव तीस मिषर ँ 
होते वक्‍त चाहे जो हों, जैते सिर्फ हुए की त 
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सती , धूधनियाँ नहीं होती, छेकिस +-- € 








वितयीं के प्रति सुद्राराधाए पिन्चित दिखाईं देते हैं, पर मवनैश्व 
इस अध्यस्था दी जीफा को उपस्णापित बरी वा हंग बठ्य - छग है 


विश्य है ” में बहता हूँ कि वाने वाही गैनोशन, चाहे वह खिल्छियोँ की हाँ या 
प्पाँ की हमे जे । १ 9 । लय उर्तीलत ्ः 













गया है बीए " ऊसर * में कम यह दीनाँ की सीमा' का फर्क है। 
नही होती, ठैकित --' में ने के बाद साफ बाधक है 

नही पाता, जिससे क्यँ की सम्भावना बढ़ जाती हैं। 
सवैवनशी छ॒ व्यक्दित्व के स्काकी हाँगे की कसक है 











सिछ्वटूटा " मैं इस स्वर्ण का सक्रिय रुप मिछत 
ब्तर्कंर्ण की पेट का नम वैव का स्वाद है-- 


" कैशी , वह कैसे बी रे » थी ढल्दर की कर सिसकता बा पहा हे 
वीडे तौए मी हॉगे--- शायद शयापा--- छाला--” ११ 











छपी थे ध् स्य | शशि लि 
दावश्यक कार्य है इन विसत स्थिलियाँ की पूर्ण रूप से मष्ट कला | 


क भा हि. ऋ छठ सके 0500 हा पल ४४... ; 
का 4 ही 0 छू /द 9 आग 50, 7 
थ ४ (४ क्र ग पु ई' 7 8६ |. 5५ 
8४30) 2 है है ७३ है 
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कर 
तु :(8%:: अब 
मु अक0 0:70 
० ० ' ५ हैं कै. 7 
का! 
बे त श्र न्‍ ्‌ 
हि. ही की. न है 006 
्ु ! ४४ (कल 
2.8]  आआ बे (४ शक 
के रा ॥ बी) 
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का अह्यास होता है जी समय के साथ «» साथ अधिक गहरा होता जाता है | 
. शायद हजारों - छाज्ों * में न्‍ज्याति की विर्राटता ध्यनित होती है। 


जागइक चेतना के वन्‍्वैशण की प्रक्षिया' में उस स्थिति के प्रति निरन्‍्चः 
ताएणा व्यक्त की गईं है, जिसमें वह ए्‌ह पहा है, विसंगतियाँ के धपेड़ोँ को सह 
रहा है बोर उसका क्ुमव कर एहा है। * सिल्वटटा * में एक रात भी घटना है, 
रसरिए उसे स्वप्त के संघर्णा दारा स्वाभाविक क्‍याने की वैष्टा की गो है । _ ढस 
पप्रिदृश्य में आज के परिवेश में कछिप्त मानव के सटकाव थीएर विकछता की सशक्त 
उमिव्यंजना हुईं है-+- 








हाँ, शायद तुप कह रही धी-- टोड़ दो उसे - उ््ते धौड़ दौ--। नहीं- 
है कि हम सब बुरे सपने ही ज्यादा देखे है। बत्कि मुक्त तो छात्रा है जागते हुए 


जीवन की जड़ी मूत कर देने वाज़े मी तरी यवार्थ को समकने 

की दृष्ष्टि को पर्कात्मक धायाम दैने का आग्रह आधुनिक न 

गो में बपी « धपने हग ये उस्मति के मार्ग की उतझश कर दैने वासे जोवन 
उत्सक्षता उस बाल की हे कि इस विरोध के स्वर में 

है, जिये माजा शान्त करती है। " पिछ्कटूटा ? में 























4 अलल५॥ कक ४१४ पा हैः लि. ३, 
कह आह 4 हक ॥ #०॥ ४६7 ४ की पति 27 27725 
(8) हँ * कह ३ ५ 7 |] 
कि श, ५ न ॥००४॥ ४ 
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प्या और जिद्रा में कोर्ट बन्‍्तर नहीं है, क्योंकि व्यक्ति सह निर्णय सैने में 
विवश है। चाही निर्णय न छे पाने की विषश्ञता संविरिध की जन्‍्स दैती है 
काएण' है कि गविन्द चातक की पिवाएइधा ता रास्दैहा'स्प्द स्थिति में हाल दैते 
बहाह वातकारों की नाट्य माणा के सन्‍दर्म मे यह घाएणा एशे है- पिझात 
स्थितियाँ के पचिन्षण' के लिए विस्थत माणा धवावश्यक है, पर घब ऐैपा' अ्रतोत होता 
है कि विउ्गत नाटक के छिए विस्तत वाजेचना दापत्पः है।. गोविन्द भातक जे 
संद्रम बालोचक महतत काने छत है-+ . सवेदना' बह धोडिदओ के स्तर पर भी उनके 
नाटक उकही आप सानवीय ऊष्ष्मा ये शीन कौरे ठॉचे छापे है। किन्तु अपनी 
उन्‍्मुक्‍त, ऊउवतुल ज्थितियाँ बार चित, पूिती नाट्य से मिन्‍्स सम्देदना, 
ती खापम बंप सके के काएण' स्थाराधघाय के माटक वी बा से पठ्यात बना हछैसे 


कह हि 


हर हैंड 


























संदिग्धावस्था' में निराशा प्रमुत हो जाती है, जिसर 
बन्तव्याप्त हो जाता है। निराज्षा की इस स्थि 

" कौ फायदा नही । बाडिरी जीत उसी की 'दौगी 
चिकता -- छक़ूत “- कैछ्त “-यंकी -- बौर क्वेरे में रहे 
कीहा-+ धाखित जीत उसी की होगी, देव । अब कौर्ड मी विश बेका 
ढुन से बाहर बा चुका है वहत- (१४ 





| मानव मन में संपर्णो 





























इत-एण उ्थक्त न हौंकर उसाज प्रदप है। मध्यवीय उमाज कसरवादी जी 


पीवी है। सुविधाजीवी प्रवृर्पि के काइण वह संघर्ष ते बचना धाउता है | 
कमजी ती इस वर्ग की 


सामा।* विसंगतियाँ बीए विदृफ्तावोँ सेन ज्फाः पाने की कम 
चेतना में कहाँ ताइ के संध्जाँ ( ऊूब, मिराशा ) का पूत्रपात काती है । 
(आप ता द् रा हक कि ० 


मो कै 5... व 
को हा! कि. 0 पर । /६; #न् | 3 
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उसी की होगी, देव " में प्रधणणशी ह न्याय विरोधी विक्लात स्थित्तियाँ की संगठित 
शक्ति का खहताप कावया' गया है 


चि 0) कर, 8 सह ा8आ। 








* प्रधावशारी बयादी है उसर्मे कोई सन्‍दे 
श्श्ति जब्द भाज एव जाते है बीए हा बात स्वार्थ पर बाधा नश्त होती हे 
" बैचदे जीवम की हृपायित काना कठिन ही जाता है। उपि 
लिए ज्यादा बीए उन्हें स्पष्ट करने के 
7 तामाजिक खाए पा हम 


 आवृषि मात्र है, वर्गिव्य-क्त की 


















मवाक कर रहा होगा ॥ 


जो मी हो। उच्च दिन घर छोंटकर तुमनी कहा था कि कैसी 


जन के 





जी कि 
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दैवू $ --- 
कैशी : मुफे याद है, तुम्मे कहा था |* २६ 


देव का रत्य से पूरी तरह पलायन मौन की मुझ फ्रुत्ति है, जी कं के 

ज्यापक घरातह का निर्माण का, समकालीन उसाज में एक बहुद बड़ा प्रश्म सढ़ा कर 
देता ६। यह पिसंत स्थितियाँ की बढ़ती 'पिलउपतकं का पारणभ है जहाँ 
जंन्याय के विरोध में इस्तक्रौप काने का' धाइस माप मात्र कौ नहीं | याव्चकिता' 
की वृद्धि मानवीय पूरत्थाँ को हा्तोस्मुस औप मिएन्‍्ता नये » नये अठ्यन्ं की 
जन्म दे एही है। रैसी परिस्थिति में जीना' व्यक्ति की विवशता बन गई है | 

विवशता' की परिणति ऊम, निराशा बीर रकस्सता है, जिसे दाढ़ी के लिए 
मध्यकीय समाज ने फ्म्परायत सयादा' को छापे की कॉशिश के है। सम्बन्धों 
का विधिश्र कप परिचित ७ उपर्िकित की सीमा का उल्ठछंयम काता जा एश है। 


ब् 








सिहबटूटों' * में यथार्थ की वात्मपात करता हुआ एउ्नाकार जब हरकत 
का सहापा हेता. है, तब बाक़ौश और बाप का परिशमन, स्थिति की जा-7य 
को प्रतिणिम्वित करता हे । करत: हरकत को माजणा ते कमा करके नहीं देखा या 
सकता | एपनाकाए का सुजवा त्क तवापष धह » वर » तह दाज़त मैं खुतता है| 
हस समय में गोविन्द चातक की विनारबारा उछठाप से रचित के  मयुय 
बीए लिल्प दीनाँ के स्तर पर वे यूछ रैंसा' प्रयोग करते हैं, कि उसमे उनके नाटकाँ 
की मंगिमा' पिशेध महत्व वर्जित कर हैदी । उसी छिए एक वालोचक मे उर्नह 
" मुद्राओं का पादांस " कहा प। “) हस्त ओर भाणा के संयोग को अस्तुत 
उद्धएण मैं दैशा' जा सकता' फैन 

" देव ; (६ हंसता है ) 

में भागदँ हूँ। में देखा बाचता था-- तुम्हारा बच्चा शी जाता तो में 
एक बाप रक बार में उसके सामने जढ़रे की बी बॉल्ता--- 

बक़ों की बौठी बॉड्ता है | 

कैशी | वबब तुम मो बाकी, पैव । तुफे वींद की वौही साथी हे मे 9 
तुर््ह वींद यहीं का रसे क्‍ 
देव; ६ फहोकी वीक संत्या है ) 


गोही ? मभी बसे ही बोल ठेता' इन? अच्छा केशी 
कस की थी ? बताओ न, में वह मी करके दिला सकता हूँ।" ९८ 





५... हम, ] ५07) 
से 8 है. 





आत्मघाती रवं दुविधायुक्त व्यक्ति की सौच द्रौपदी की चोर की तरह बढ़ती 
जाती है। की - की उसमें कामना होती है वामधववान बनने की । प्षमतावादी 
छान सामाफि यवार्थ का विर्ठेणणात्मक रुप प्रस्तत काता है आप अपनी 
ग्तिकाएिता को जन - सानस तक सम्प्रेणित ऊर्मा चाउता है। यहाँ कीय 
| असन्तुत्न की वास्तविकता व्यक्तित की सम में जा जाती है, किन्त 
महज समझा पूह जाती ह। यदि इस समझ का विकास कछ् दूर तक 
तो नकत के रूप में ! बकी की बॉल में इसी मकल की अस्ताप ह | अत समत 
का कायान्वियम सही दिशा में ने हो पाना कीय सूमिका की पराजय है। इस 
सर्जना त्मक चिन्तन का ४जहाएर है बकरे की बौँठी में। अखर अतिरा समाज की 
नपुंसकता कौ पहचासती हे और वेशिवक चित्रित करती है| बकरे की बाली 
" 'तिछ्बटूटा * के अन्त में हपकत की माणत का रुप अधिक सशक्‍त 
जाता है 
* पिपाही : फिंलसे कमरे के सखिदक 
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वोह] 
सिपाशे : ( कुकर जूते बोर जुराें उठाता है ) 
जुत आए जुरार्ब, 
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हरकत में यथार्थ का अतिरंजित रुप 'कियी कार नहीं दृष्टितोचर 
दरकत एक एस्थिति में यधार्थ का सरही करण करती है, तो दूपति स्थिति में माणा 
के श्रति संयर्मित स्वभाव की प्रकट करता है। दोनों प्रक्रियायाँ में यथार्थ बाधक तीखा 
ँ्याः अ्रमावशादी बनता है। केशी द्वारा जूते और जुराबाँ को सीने पर चिफकाया 
जाना, एक तरफ उस काऊे डाक्टर के प्रति प्रेम को व्यंजित 
उपमे सामाजिक विसंततियाँ के साथ चलने की स्थिति है । 

















गा 
*क, जा 0क 77 आरा/क 
न कल 006 
ह ५६ 4 ७-0) 5 
, $ ५ ५ ॥ 





देसी, देव, में नही जागती, में क्‍या कहें, ठेक्लि याद करों । तुमनी कह 
था, रक फासठा है । उस फासले में तुम कि पफ हो 9? उस तरफ ने १ 


५ 2804 है! 
॥ 8९ 2 















हच अन्तराल में वी काँ फूटता है उसमें दी +स्थितिय 
ही कि पस्रापावाय का बात्म संघर्ण विकट है । वह वा या पक 

बफी बहा पहचान बनाता है। त्नाजोँ के विस्तृत तित्रण को 
हूं। पकमाकार कौ रक्‍नात्मक उद्देश्य की पूर्चि के लिए खिल 

बलकर उसे जात्मपात कला चाहिए ने कि उसते बठा । संति बोर विस्वति 
शिव एक फायला है जी हर समय एहा' है, किन्तु आज उस फासणड़े का रुप विकराष् 
होता जा एहा है, किये रवमाकार देस रहा है बोर कयुमव कर रहा है--” तुमने 
कहा था, एक फाचइछा है। उस फासहे में तुम किय ततफ हो ? समाज से 
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अदृकतइ्तण ००५ युबिय कबपद 
क है ५१ ०३ कई मेँ 


है 
।क्‍ $ ४ क 
ई कि "है ४ 





होने वाह उयताशा् के प्रति उन की 
पाहित्यिक बाटाबी है| + + + चकि पद्िक थी यह वास का त्यना चाप्ता है 

(व धर्णा वैकार है आर पहैज्मा' के लामे जो समत्यार्थे है, वे पर्वऊ 
कट की घीजणाग कर दैत 








जोक 












वपिया' गया हम द् प्रा के छाया इवंत | 


हर चि हा: 22४७७ उ 
६५९१६ ३ 





7 पचिन्नण' 





ही वएन एचना त्कक कमुमव पै-+- 
आप कप ४] ई। ह््यं पीदुमू>न न सब न 
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धपनी उैजना में हूब गये हो और कौर बाल सुनना नहीं चाइतै--- 
है देव : वह उपैजना मेरी ही थी, केशी | मैं ढाक्टर की बात पर उपेजित 
तेज्ञ हुआ धा-- गुर कु तुम्हारा उधड़ा हुआ शरप्‌ + » » २४ 


सैक्सपंधी अ्थास व्यक्ति को बचिकतम सी मा तक द्संस्कृत कर सकता' है| दैखा 
जाय तौं यह स्थूछ कर्म उसे फुर्षों की त्रेणी के मिकट टाता है। ये कर्म मनुष्य के 
पाथ पर सा हिद॒ठेफज का बाँब कराते हैं। पुद्राराघास ने यान वर्णानाँ के सु 
जिन्रण के साथ साहित्य जात में बान्दौजन किया । बर्दाँ उस सात की पुतराषृत्ति 
वाघश्यक है कि कतात्मक कुगप उाधत्य की पर्चिधि बनता है-- चाहे वह यौन जीवम 
का बाकर्शाण हीं या कि जीवन के किसी अन्य महत्वपूर्णा धौँज का चित्रण |" में 
टाक्टर की बात पर उध्ैजित नहीं हुआ था-- मुफे चुद तुम्दारा ऊपड़ा शत्ति ७-++ 
में मानव शरीर का आकर्णाण सम्प्रेष्मित किया यया' है, यहाँ शर्ते ए्‌ के 7रूचण का 
विस्तार हो सकता था, 'किन्‍्सु खजुराहो के स्थापत्य, ग्ीक मूर्तियाँ और फ्रेंच चित्त- 
कठा' की मिरव॑स्नाशों की तरह कछा' का प्रदर्श करना एचलाकाए का उप्देरय सही है ॥ 
क्याँ के पिक्रता औए यूर्तियाँ पद रैन्द्रिय को बिक प्रमाचित करती हैं सारित्य की 
बफात | यदि चित्रता बाप भूर्चिकता की विशेषता ऋमव के प्रत्यषा' इप्प्रेभ्ण 
मैं है, तो साहित्य का परोदा' में । यान जीवन का सपाट चित्रण +४६ 5 कौ 
बश्ठी ७ ब्माता' है बार माटक तो इस बात से बिक उावित होता ह-- कफी 
बमिमेय वृँचि के काएण । यह विशेज कारण है कि समफने के कठित परम थे 
बसे वाह होगा के छिए * व ल्व>त * अश्लिल हे, पर दूसरी बेणीी के लौभों के 
[हुए यह एक सफल नाटक है। गये :&.777 में वौनाँ बाते सम्मव हे । शारीरिक 
उपसोग की आक्रामक स्थिति के विष्यात्भक विचण में धचिकतर -उराज़स ने उसी 
कै ककूप माला का संस्कार किया है। निवेधन चित्रण के लिए तदनुस्प भा ण 
कक वैसे है कैद विस्वत गाटक के छिए मिउंंत पाणा । भाशतवीय मारे का 
पारप्पपिक इस विशेत समाज में बहुत कीप्रता से सष्ट शो रहा है साहित्य इसले 
बहा मही | इर्को यदि बीषिक गिरीद् स्थिति मे गूबर एक हे तो मव्यक्त । पर 
उ्र्द अफो वाडाश को व्यक्त कले का लाश यही । वह करे वाड़ौश को क्ये 
पहिपा एहा' से केदे देंद का डावहर के प्रति उत्पन्य आक्रॉज़ की दिपागा । 
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पद्बटूटा! नाटक को थी सबते अधिक सशनत करता है यह है इसक 
विधान । एप्माइग7 कौ स्वर्य उसकी 





गि सफलता का तीव्र शह्यारा है  प्राजनी सतिक 
प्रतिबदता उुजनात्मक अनशासन में पहै, यह मेरा प्रयत्म पृषद्दा है, शा््पयाटी 
नाते प्रतिबद्ध लेखन के प्रति वफनी उच्छे नारे की सराब 
छेजन मही बनाना चाहता । तामाजिः सलग्नता को पे सहगा बीए 
शायव विदेशी गाडियाँ पर हौयी जाने वाही क्रान्ति से में दूपए ही पश्मा पसन्द 
का तिउवटूटा मैरी दृष्टि है, मैरा साश नहीं, इसका सु सात है वोप 
को ही शायद यह नाटक 'छवैगा। नही । ऐेसी प्यिति 
नाटक देसे हससे उन्हें सुविधा होगी । + "* हप्त तीसी एफ 


था से बच नहीं पाये हैं, वल्कि 





























भी है 28 





बाँठी बौछी वाला काझ धावटर बादि प्रदी 
" िहवटुटा प्तोक - काँण' कया दैती है 
प्द्रापादास के पा पा प्त बात है, किन्‍्त उसके दारान रचन 
सबको एक साथ समाहित कर दिया यया है। कक जूत्रो 
बस्पष्ट खश्य बना दैता है। . सिल्वटूटा एक की 
पह शीक्ष सम से बाते वाले बात नहीं । 
खित * बन्द बाते 























तब पहुचता है जब नाटक के प्राएम्सम मे छिरि 
जैक को बंधक जटिए फ्थिति ले मं 
बत! यद मत काफी हब तक सही 
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के अति मौह के काएण' उसके साथ विचा7 के गंफन कौ कर दिया है| 


पानी की सही बनावट अच्छे नाटबकार की पहचास होती है। यह बुनावट उस 


















पविग्चियाँ का भयमुजा-- क्री गृप्‌ मद ये पिशता' पल ते हं | बकी 
की बौछी बीछी वाठा बादमी बोर ठाक्टर एक हो हैं। नहीं हैं, काछे आदमी से 
कैशी का अपर््िचिय है। नहीं छू केशी के है, केशी मे ( आर गर्म 
है) गर्म गिराने की दवा ही, नहीं ही, केशी का गर्भ ( जार वष्ट है ) देव से है 
किसी ओर से है। कृता केशी ने सारा सही मारा । पुझिस स्टैशन की घढ़ी देव 
की घड़ी है, नहीं है, कैशे का फरार आंदाई, से यर्थिय है, सही है। केशी 
बस्पताछ का टाक्टर ही वात्वादों है, नही है इत्यादि | स्श्णीय 
पहछिए है कि यह पूचना शिल्प बार क्युय एफ बान्दौठम की 
मा ्लियात कहती है॥ धाशिल्पा नथ॑ नाएू। अपाग अध् 
पर विशेष आधादित ६ | याँ तो बाशिल्फ का क्रायिस * अं 
वाबे के की हे " से होने छाता है, पर उपदा पिकठित - पय बाज है 
न गे है, बल्कि धषिकतम सो मा 
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में रहता है, वह महज रक कृति भर होता है, उमाज प्रक्रिया की एक जी 
उनने का प्रवत्व है। चौंसटे वाला नाटक ( मंद्र सीमित दृश्य शब्दानुबन्ध ) बपने 
।ऐये दर्शक की तछाश बा से करता है। उसके लिए नैपधय बोर हो पृष्ठ शोते है 

पशेकी से बक्सर हूपे हुए होते है। दर्शकों से बपनी बनिवाय॑ दूरी बनाये एसी 















कै 


शाफठ्या दैमे भें जिफ्ी तैसी 
परारस्पप्िक वाक्य पेन्‍्चात की तोड़कर विशैद् महज वर्षित काया ४। पुराने 

नियमों ऑऔंपए सिद्घान्तों ये तोंहकर समपा मभिक पररिप्रेद्य को ताप में आबद करने 
की बकशतता पूरी गाटकीय संरचना में है । 
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१४०९, महात्मा गांवों मार्ग, हछाहाबाद - १ ॥ 


306 % हट द 


ला | #०.. हैं है किए॥ ए९ | 








आह ४३ री ०.५ 
फिट हा आर ४९६६ वूं#] « उप छा9 न्‍्न्‌ 


जे 
मं + जरा सह ३७२ फू 
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० ०-० ३६६८२, तथा शिता फ्राश्म, दत्ियागंग, नहीं दिल्‍्ही «७ १९०००२ | 


बाज के शनाटक ! सं० इब्राहिम बअत्काजी : प्रण्स+-९ 89३3 , वानिमन्द कमा 
राधादृष्ण अ्काश, २बन्‍सारी रा, दश्ियागंज, दिल्डी-२६१०००4 | 








इतिहास और बाछ्ौचक दुषच्टि : टॉ० रामस्वरूप चत॒वैंदी , प्रधम सं०-१६८र , 
शौक्मा एती अ्रकाशव-१५९, महात्मा गांथों मार्य, उछाहायाव-३ | 





काय्यमाणा ; हा० पियाराम सिवारी:प्र० उं-१७७६ : टपण्यी वस्चानी दाशा 
(दि मफैकमिलत कम्पी बॉफा इण्छिया छिमिटेह के छिए अ्रदाणिद, ताउेस रौढ, 


दिएशी « १३००३४ । 








कवि » कर्म और काव्य - साणा : टढॉ० परमानन्द जीवास्तव 





48 कह है आ उली 8 हू 72] 
कामायी : घ्यक्षर फ्वाद : ७१३ ,लीक पाएती फ्राश्त, 








य्यहए प्रसाद: साली 
झीहए प्रेस, >छाहायाद | 





काप्य वोए कहा क्या' कथ मिवन्‍्ध 
सं७ » २०४२ * माएती मण्ठार, 





॥2/ न 2६5: 
है १४8, ॥ 





कृतिकार छोगीवारायण छाह : से० ढाँ० झुलश 
न्ठपि प्राश, ६-क्सारी रौढ, परियानज नई दिल्ली « ११०००२ | 









कथा जिवैचना बोर गषशित 
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नयी प्मीक्षातग के प्रतिमान : ( सं० ) सिरसा जैन ; मेशनछ पज्छिशिं हाउस, 


र३,दरियागंज, नयी दिल्‍्ही - १०००२ । 





नयी कविताएँ : रुक सापथ : डॉ७ रामस्वएप चलुरैदी ,प्रण्सं००१४७६, ठौयसाएवी 


अकाश्म, १४-९,महात्मा' याथी मार्ग, छठाहाबाद - ६ | 





नाह्य माणा : गोविन्द घातक ! प्र० प०-१६८२ : तवाशिला 
क्सारी राढ, दरियायंज, नयी दिलल्‍्ही - ६१०००२ । 








बाटककापए्‌ झमीनाशायण लाठ की नाट्य साथा « नारायण राय « प्रष्य ५० 
१९७६,सम्पाग अकाश्न-१६ य०्जी ० बंग्ठी रोड, दिल्‍्शी « ११०००७ | 





माठक बीए शमंव की मूमिका : डॉ० रछाव्रीनारायण लाल : अण्सं०-१६६४ दिसम्बर, 
* १ 





नरम पा व्छ्ित हाउस, चन्द्रढोक जवाहलगर, दिल्सी 







: हॉ० पघुवंश : १६६९ : मैशमः 





माट्य एकता विधान बोर बालोचना के श्रधियावन : व्लारायण पाय,इज्रस्थ 





+# क्र के 
लब्जा' प्र्छ सर 69 4, 
झ्ी-११००१२ | 





टककार भाएतैन्दु की रंगपरिकल्फा' : ढा? सत्तीन्‍्द्र शुम 
नती पाणा जकाशम ५१८] ६ वी ,खिसवासनगर, शाहदरा, दिए 
चताएँ औप काव्याजा : ढॉ० रेसा सरे : श्र० से०-६४७६, 


मिला की “8५५४ हैं 
लौक्मारती फ्राशन ,९६“४,महात्मा गे मार्ग, इठाशालमाद-३ ॥ 


प्रताय के वाज्य + 








४ 
१ श्यण३ : मल्छिक चन्द्र एण्ड क०,बमाएठ | 
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बआत्मायाम एण्ड संघ, कश्मी 





* डॉ9 देवराज ५ 








पाद के नाटक : स्वरुप और संरचना : डॉ० गौविन्द चातक +पाकित्यि मार्ती | 
कै>्कण्णनगप्‌ , 'दिल्ही- १००४६ | 


प्रसादाँपप काहीन माटक : डॉ० सूपेन्द्र कह्सी : अ० सं>>१६७७ ,तौक मारते अकाशन, 
श्नए महात्मा गांधी मार्ग, इाशाबाद - १ 


बदलते पर्िप्रेद्य :  नेमिपन्द्र जैन, प्र० सं०-१६८१, सम्भावना अकाशम, हीउुद्ट रहर ९0०१ 


भाणा बार उदैंदना : ढॉ० रामस्वकूप चतुर्वेदी , श्र० सं००१६७० ,मारती ये शानपीठ 
ब्रकाशन । 





मारीय नाट्य पाहित्य १ ( मे० ) ढॉ० कौन्क् सैठ गौविन्द दास अभिनन्वन अ्ध, 
प्रण्सं००१६६८ ,स्तण्चन्द एण्ड कम्पनी, रासंर, नयी दिल्ली ॥ 


* छॉ9 कुष्ण' माँचम सरतन 
५३, ७०४ ह7+ न्क (दीप, 
है. | | 





माएरैन्दू न 





इछाठहाबाद “ रशइ०ण्रे ॥ 


मारतैत्दु हशिश्निन्द्र : हॉ० शामविलास शर्मा 





प्रकाशन प्राणलिक,८-फंज बाजार, दिल्‍छी - ५ | 
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पध्दः ३-सक फ 8०० की भू + ; है ड़्छा ; हम 
मध्यकाजान काव्य शाणत : हॉइ सामस्यत्य चांदी 
४० | 





मान राकेश की हादुष्टि : जावीश शर्मा, शराधाकुष्ण प्रकाशन, २-अन्‍्स 
दापियागंज, दिल्‍्ही « ६००६६ 





पंधाध्याद + शशि कमाए मित्र, 'फ्ित्तीय ए०-श४७८, दि गए 








न्ः 
आफ 2णशिलया ४ रि० 





खमंव : एक माध्यम : बूंवर जी छुवाठ, प्र० पं+-३७७५ ,विखवविधाल्य प्रकाशन, 
वाशणणी - ६ | 





गमंब : बत्व॑त गागीँ ( अनु० ) बझतुछ माय्याव - कृष्णकुमार : 


प्रण्त0-१ ६६८, राजकरमल प्रकाशन प्रा०ह्टि०, दिल्‍ली - ६ ॥ 


पंगद्शन ; नैमिन्द्र जेब ; अ्र० सं9 : काप अका 








समसामणिकता' बोर आधुनिक हिल्‍्दी कविता ( स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद ) 
प्र० सं००१७७२ * केन्द्रीय संस्थान, जायरा 59 ४ | 


सर्जन और भा जिक पंतनना : ढॉ० रामस्वरुप चतुर्वेदी , प्र० सं०-१७८७, 
ठौक भारती प्रताश्म,४-९, महात्मा गावी मार्भ, श्ठाहाबाद - १ | 








पनुवादक- उदकामु सिंह, डितीय ए०--१७७६, छपरा के, माँती छाछ कप हे 
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रीता कुपार माथुर, ज्र० सं७ - २६ जनवरी , १६८०, विमू प्रकाश्म, 
साहिबाबाद «- २०१००४ । 








हित्य में यूज के बायाम बोर विज्ञानवादी दृष्टि : [ बु 
प्र० ० » प्रकाशन पत्थान, २६१६ - श्रीनगर, शाहदरा', दिल्‍ली « ३२ ॥ 








हित्थ उष्ययम की दृष्धटियाँ ( सं० ) उदय मानु गनु सिह, हरकत चिंह, री 
स्तव सत्वाफिारी कैक रठ० मछिक रण्ड संत प्रा० छि० के लिए मेशन 
[व्छिशि। हाउस, नयी दिल्‍्ही « ११००० | 











शित्य सिद्धान्त: पेनेवैशेक जस्टिन वाजेन 








काकी की शिल्प विधि का विकास : ढॉ9 सिद्धनाथ 


सं० + ६8७६, ग्रन्थम प्रकाश, पामबाग, काउडुर ॥ 








380 





[के औए नाट्य प्मीक्षा' ( सं० ) नालारायण राय : स्पुति प्रकाशन, 
१२४,४एरार बाग, इहाहाबाद + २११५०३ 





णख्णा कार 





शिनमिलक, .... मिलन है ' हे छाप 

#/१ ५ है शा 

पिया (हन्द्ान 
हि 


